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Prologo

Una de las funciones sustantivas de los museos universitarios, ademas de la
docenciay ladifusion, es lainvestigacion, la cual se da desde diferentes lineas:
aquellas que estan propiamente relacionados con la practica museoldgica y
los acervos patrimoniales.

En el Museo UPAEP creamos un area de investigacion para analizar bajo un
enfoque multidisciplinario la coleccién de Arte Popular Religioso, compuesta
por obras pictoéricas y escultdricas que datan de los siglos XVIII y XIX adquiri-
dasenelano de1994, para formar parte del acervo universitario de la UPAEP.

Por su caracter heterodoxo, destaca en la coleccion la pintura titulada Virgen
de Guadalupe Dolorosa, ya que fusiona dos advocaciones marianas: la Virgen de
Guadalupey laVirgen Dolorosa, en una composicidon que incorpora de manera
muy equilibrada los simbolos de la pasion de Cristoy los retratos de los «donan-
tes», esdecir, los "donantes" o patrocinadores dela pintura. Por su singularidad,
esta obra fue elegida para la primera investigacion que se realiz6 en el Museo
UPAEP como parte del programa RelacionArte desde la prdctica curatorial.

Las diversas lineas de investigacion que se trabajaron, Arte, Filosofia, Teolo-
gia, Psicologia y Fisica, han permitido generar diferentes propuestas expo-
sitivas, asi como esta primera publicacion, donde participaron estudiantes,
académicos e investigadores tanto de la UPAEP como de otras instituciones,
quienes desinteresadamente nos brindaron su tiempo y conocimiento, a to-
dos ellos muchas gracias por su importante aportacion al conocimiento.

Hist. Evelin Flores Rueda
Directora del Museo UPAEP
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Introduccion

RelacionArte desde la practica curatorial es un programa del area de investi-
gacion del Museo UPAEP que nace con la vocacion de ser un espacio multidis-
ciplinario, creativo, abierto a la diversidad, siempre teniendo un mismo punto
de partida: la coleccion de arte popular religioso que la institucion posee. El
objetivo del programa es vincular a especialistas, académicos y alumnos no
sélo de la Universidad Popular Auténoma del Estado de Puebla (UPAEP), sino
deotrasinstituciones universitariasy centros de investigacion, para observar
desde sus perspectivas de conocimiento y experiencia un mismo objeto de
estudio, de esta forma es posible construir dos niveles o sistemas de infor-
maciéon. En un primer nivel observamos los aspectos que conforman el valor
artistico y material de la obra, es decir, partimos de cuestionamientos rela-
cionados acerca de quién fue el artista, el contexto historicoy social en el que
se crea, el movimientoy estilo al que pertenece, y la intencionalidad del autor
al configurar la composicién de la obra. En un segundo nivel, observamos el
aspecto conceptual, para dar una lectura diferente pero complementaria, lo
que abre un universo de posibilidades de resignificacion y reinterpretacion de
la pieza en cuestion.

El area deinvestigacion del museo trabaja bajo la propuesta metodoldgica de
la Cibercultur@', generada porel Laboratorio de investigaciony Desarrollo en
Comunicacion Compleja (LabCOMplex) del Centro de Investigaciones Inter-
disciplinarias en Ciencias y Humanidades (CEIICH) de la Universidad Nacional
Autdnoma de México (UNAM), que consiste enincentivar tres culturas: de co-
nocimiento, de informaciéony de comunicacion, lo cual implica:

1 Utiliza la tecnologfa como herramienta para la generaciéon de conocimiento colectivo, mediante el
entramadoy vinculo deideas a través delainteligencia distribuida.
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...nuevas formas de reflexion y, de un nuevo discurso, diferente del tradicio-
nal... que genera un nuevo tejido de los multiples aspectos de los fendme-
nos sociales por las condiciones novedosas de ser y hacer investigacion; de
interacciones, de determinaciones de fendémenos complejos reales y de do-
minios disciplinares. Es decir, se propone pensarla multidimensionalmente
desde las ciencias humanasy sociales... (Maass Moreno, 2000).

El area de investigacion del museo propone dos programas o agendas de tra-
bajo, la primera dirigida a los procesos de configuracion de la practica mu-
seoldgica, denominada Laboratorio de Investigacion Museal (LablM); este
espacio se crea en el aio 2012 con la intencion de reflexionary generar cono-
cimiento sobre las alternativas en los procesos de comunicacionintra, intery
transinstitucional, con la finalidad de establecer mejores propuestas de inte-
raccion con el pablico. La segunda, se refiere a la del programa RelacionArte
desde la practica curatorial, el cual, se enfoca principalmente al estudio de la
coleccion del museo desde la diversidad disciplinaria y el pensamiento rela-
cional?, como una alternativa para observar un mismo objeto de estudio de
forma reflexivay creativa, y finalmente hacerlo accesible al publico.

Ambos programas anteriormente mencionados, convergen en la propues-
ta tedrico metodoldgica de la Ingenieria Social® para aportar nuevas for-
mas de reflexion, lectura e interpretacion de la coleccidon que involucra no

2 Del que Sandoval sefala como principal propiedad la reflexividad y menciona «es como analisis del
sistema de los puntos de vista» (Bourdieu, 1999b, p. 9). Como advierte Ghasarian: «La idea nietzscheana de
una conciencia ‘perspectivista’, de acuerdo con la cual los ‘'hechos’ son interpretaciones constituidasy todos
los puntos de vista son subjetivos, tiene muchos puntos en comun con la reflexividad critica en las ciencias
sociales» (Ghasarian, 2008, p. 251).

3 Propuesta del Dr. Jesus Galindo que trabaja con una dinamica cronolégica del cambio, su funcion es la
de estudiar los cambios mediante la relacién de conocimientos, sin juzgarlos, observando y determinando
cudl es el tipo de necesidad de intervencion. Esta propuesta nos aporta un sentido desde el cual podemos
observarelobjetodenuestrointerésyunmétodo paraconfigurarestesentidoyentoncesalcanzarelobjetivo
propuesto, es decirintegra un proceso constructivo de la informacién que tiene el objetivo practico de unir
o separar gente con un fin determinado. La Ingenieria Social requiere partir de esquemas conceptualesy
situacionales para analizar y diagnosticar la informacién recabada y entonces permitir la configuracion de
los sistemas de informacién y comunicacién del objeto de estudio y su ecologia, para disefiar las posibles
formas deintervencidn aplicables a una segunda etapa (Cardona Stoffregen, 2012).

Si bien es cierto que el ingeniero social busca la accion mas que la contemplacion, necesita un sustento
contextualysituacional paraunamejorcomprensiéon delfendmenoobjetodeestudio. Enestesentidoesque
la primera parte del trabajo de investigacion profundiza en el diagndéstico, ademas de ser reflexivos acerca
de observar como observamos. Toda la informacién concentrada en esta parte junto con los esquemas
conceptuales resultara enlaformacion delos sistemas de informacion.
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sélo al personal del museo, sino a los investigadores participantes que a su
vez forman parte de un segmento de publico que antes no estaba vincula-
do al museo, generando con su participacion propuestas encaminadas al
acercamiento de otros publicos del ambito universitario y de la sociedad. La
aproximacion de estos programas tiene implicaciones de forma transversal
en las actividades y servicios del museo, al desarrollar guiones curatoriales
y estrategias museograficas para proponer exposiciones creativas con am-
plio contenido académico, expresado en diversos lenguajes que buscan ade-
mas de promover la inclusion de los visitantes, ser un puente entre la expo-
sicion y el pablico, para generar experiencias que incentiven la sensibilidad4
del espectador, y sies de suinterés, relacionarse con lainformacién generada
a partirde la investigacion de forma mas profunda.

Esta propuesta de investigacion se desarrolla en torno a diferentes momen-
tos y niveles de reflexion, establecer preguntas desde lo descriptivo, pasan-
do por lo reflexivo, hasta llegar a un nivel dialéctico, permitiendo sentar las
bases para un mejor acercamiento al objeto de estudio, desde las disciplinas
implicadas para su observacién, comprensidon, analisis y explicacion. De este
modo, es que es posible construir una vision integral del objeto de estudioy
establecer susimplicaciones conelentornoy correspondencias ante situacio-
nesy aspectos de lo cotidiano.

El desarrollo de cibercultur@ permite encontrar puntos de coincidencia y di-
ferencias entre los participantes sobre el objeto de estudio, los cuales de al-
guna forma explicitan la experiencia, formacion (y deformacion) académica,
laboral, de investigacion y personal, muestran habilidades y capacidades de
trabajo grupal, lo cual exige ampliar los rangos de respeto, toleranciay recep-
tividad a lo diferente, es decir, a aquello que no se escucha como lo que puedo
decir y pensar, pero que puede formar parte de esta nueva construccion de
lenguaje comun del grupo de investigacion y gue puede aportar otras pautas

4 La sensibilidad no es un don, es una capacidad, una cualidad unipersonal que se puede educar...
entendemos que es fundamental, basico, importantisimo, que los humanos seamos capaces de entender
que la sensibilidad es una capacidad que mejora nuestra vida y nuestra percepcién positiva de todo lo que
nosrodeay, ademas, esalgo que puede mejorar la influencia que podemos desarrollar para mejorar nuestro
entornoy el delosdemas. Espacio Visual Europa EVE (2014, abril 8). La exposicion emocional.
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de conocimiento. Del mismo modo, se requiere desarrollar la capacidad y ha-
bilidad de abstraccién, y finalmente del uso e interacciéon con la tecnologia.
Asi es como la cibercultur@ promueve el trabajo de investigacion colectivo e
interdisciplinario, aplicado de forma creativa y efectiva, asumiendo una acti-
tud diferente respecto a la investigacion, informacion y comunicacion.

El Museo UPAEP como organismo de extension de la universidad de la que
forma parte, tiene el compromiso de coadyuvar en la formacion y desarrollo
de la comunidad no sélo universitaria, sino de la sociedad en general a la que
puede aproximarse, en el reforzamiento de valores y conocimientos impulsa-
dos por lainstitucion, mediante las actividadesy servicios que brinda. Relacio-
nArte desde la prdctica curatorial va en esta direccion, colabora en la generacion
y fortalecimiento de valoresy conocimientos, al tiempo que resignificay rein-
terpreta la coleccion del museo para el publico.

La mirada sobre el objeto (en este caso pintura) nos lleva a cuestionamien-
tos reflexivos, a develar conceptos detras de la representacion, de la imagen,
abriendo nuevas lineas de investigacion que se busca presentara un publico a
través de exposicionesy o experienciass. El discurso curatorial sustentado en
lainvestigacion realizada, guiala eleccion de piezas que permitiran transmitir
esa informacién generada y en el mejor de los casos permitira al pablico vivir
una experiencia que le permita interactuar y sensibilizarse de forma partici-
pativa.

5 Las exposiciones producidas con la intencién de provocar una reaccién emotiva en el visitante es lo
que denominamos exposiciones emocionales. Espacio Visual Europa EVE (2014, abril 8). La exposicion
emocional.
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RelacionArte desde
la diversidad

Dra. Beatriz Rodriguez Arroyo
Museo UPAEP

La coleccién del Museo UPAEP posee una pintura conocida dentrodela comu-
nidad universitaria como Virgen de Guadalupe Dolorosa. Para su estudio, se
considerd analizarla desde diferentes posturas disciplinarias que proporcio-
naran unavisionintegral no sélo acerca de su origen, sino de posibles lecturas
de la obra a partir de establecer nuevos parametros de relacion y resignifica-
Cién a partir de diferentes niveles de informacion, 1o que requirié observarla
como un sistema de informacion. El resultado se sintetizé en tres propuestas
expositivas las cuales giran en torno de la obra en cuestion.

Haciala Redenciéon, Convergenciasy Resonancia, sonlos titulos de las exposi-
cionesresultado de las investigaciones realizadas en el programa RelacionArte
desde la prdctica curatorial, sobre la pintura conocida como Virgen de Guadalu-
pe Dolorosa. La investigacion responde al trabajo de colaboracién y vincula-
cion académica entre estudiantes, docentes, exalumnos e investigadores no
so6lo de la UPAEP, sino de otras instituciones. Esta pieza forma parte de la co-
leccion de arte popular religioso del Museo UPAEP, destacando de las demas
obras porlasingularidad de su composicién al reunir dos advocaciones maria-
nasen una mismaimagen rodeada por elementos de naturaleza cristoldgica.
Se desconoce la autoria de la obra, al igual que la datacién, mas los expertos
estiman deacuerdo a la paletay materiales utilizados en la misma, haber sido
elaborada entre mediados del siglo XVIIly los primeros anos del XIX.

1
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Para estudiarla obra en cuestion desde algunas vertientes del proceso que si-
gue la propuesta de la ingenieria social fue necesario observarla como un sis-
tema de informacion y encontrar todo aquello que nos puede decir de forma
coherente y proporcional (como lo hace la hermenéutica analdgica®), o que
permite establecer una interpretacion principal de la que se derivaran otras
tantas, siempre con alglin punto de relacion congruente.

Las exposiciones se han desarrollado bajo un trabajo académico emergen-
te que busca vincular el pasado con el presente, mediante la interpretacion,
reinterpretacion y resignificacion de la coleccion del museo desde diferentes
miradas disciplinarias con la finalidad de promover entre la comunidad uni-
versitaria un tipo de pensamiento relacional. Asi, los estudiantes integran
e incorporan el conocimiento adquirido en la academia desde sus areas de
profesidn con aspectos sociales, culturalesy artisticos, con un sentido huma-
nista, para explicar de forma mas amplia e integral todo aquello que puede
decirnos la pieza, mas alla de distorsionar su interpretacion, se busca enri-
quecerla.

La propuesta de investigacion tuvo como punto de partida el analisis de la
composicion de la obra, para determinar el mensaje que posiblemente bus-
caba transmitir el autor, mas alla de lo que a simple vista como miembros de
una cultura compartida como la mexicana identificamos seamaos o no catoé-
licos, como la figura de la Virgen de Guadalupe al centro con elementos que
muestran otra advocacion la de la Virgen de los Dolores, rodeada de elemen-
tos cristoldgicos pasionarios que nos remiten al sufrimiento que la virgen
como madre, padecid por amor en el proceso de vida de su hijo.

6 Lahermenéutica es la disciplina de la interpretacion de textos, y la hermenéutica analégica pretende
estructurar la interpretacion con el esquema de la analogia, la cual es un modo de significar que se coloca
entrela univocidadylaequivocidad... una hermenéutica analdgica evita los excesos einconvenientes de una
hermenéutica univoca, que pretende una interpretacién totalmente claray distinta, asi como los de una
hermenéutica equivoca, que se hunde en una interpretaciéon totalmente relativista; se coloca como algo
intermedio, aun predominando la diferencia.

Con esta idea de procurar abrir la interpretacién mas alla de la cerrazén de la univocidad sin caer en los
problemas de la equivocidad...(Beuchot)

12
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Lo anterior permitid observary analizar cdmo cada uno de los padecimientos
delaVirgen Dolorosa admiten la posibilidad de concebir el sufrimientoy el do-
lor como instrumento que humanizay redime. De este modo, se construyd el
sistema o secuencia del proceso del sufrimiento que culminaen unacto dere-
dencioén, lo cual nos llevé a preguntarnos ;dénde inicia la redencion, desde el
amor o el sufrimiento, de la mezcla de ambos, 0 como consecuencia del otro?

La imagen de la pintura de la Virgen Dolorosa se reinterpreta de manera ob-
jetiva, contundente y con referencia a los aspectos concretos de la realidad,
la cual es analizada no sélo desde la mirada disciplinar, sino de experiencia
de vida que los participantes de esta exposicion desarrollan. Asi, fue posible
contemplar sentimientos como el amor sublime y la desdicha, y los alcances
que implica como pueden ser la fragmentacion espiritual frente al sufrimien-
to, o la reestructura del ser, para construir un segundo sistema o nivel de re-
flexion que conceptualizara los siete dolores padecidos por la Virgen Maria en
sucesos que forman parte de la existencia humana. Si partimos de que siete
dolores padeci6 la Virgen, ergo siete son los momentos que atravesamos los
seres humanos ante situaciones adversas desde esta propuesta y que pare-
ceninfinitos.

Cada uno de estos sentimientos tiene manifestaciones en tres escalas per-
ceptivas: cuerpo, mente y alma, lo que produce efectos que alteran nuestra
salud fisica, emocional y psiquica. Esto nos permitid acceder a una nueva es-
cala de estudio. De este modo se forman diversos niveles de relacion de los
sistemas de informacion construidos, para desarrollar de forma creativa el
marco tedrico conceptual como se muestra de forma resumida en los diagra-
mas siguientes:

Esta propuesta, permitid a los integrantes del programa RelacionArte desde la

Prdctica Curatorial, aplicar no sélo el conocimiento adquirido durante laforma-
cion profesional sino desarrollar capacidades y habilidades de pensamiento

13
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Hacia la Redencidn

ELEMENTOS ESENCIALES

Antropologia
AMOR SUFRIMIENTO

¢{POR QUE
EL DOLOR REDIME?

Psicologia Biologia

Filosofia

Figura1. Diagrama general de observacion disciplinaria del objeto de
estudio. (Fuente: Programa RelacionArte desde la Prdctica Curatorial.
Elaborado por BeatrizR. A., 2015)

Misterio litlrgico de los siete dolores

ELEMENTOS ESENCIALES

1. La profecia de Simeén.

7. Maria presencia la . . 9.
sepultura de Jesds. Lectura: Lucas2:25-35 2. Lahuida a Egipto.

Lectura: Lucas 23: 50-56 Lectura: Mateo 2:13-15

\ I / 3. El Nifio Jestis perdido

Virgen Dolorosa ———» en el templo.

/ \ Lectura: Lucas 2: 41-50

6. Maria recibe el 4. Maria encuentra a Jess
cuerpo deJesus. con lacruz a cuestas.

Lectura: Salmo 130 ‘. " Lectura: Lucas 23: 27-29
5. Maria al pie de la cruz.

Lectura:Juan19: 25-30

Figura 2. Diagrama de analisis del misterio de los siete dolores (Virgen
Dolorosa). (Fuente: Programa RelacionArte desde la Prdctica Curatorial.
Elaborado por BeatrizR. A., 2015)

14



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

Hacia la Redencion

VIRGEN DOLOROSA

REINTERPRETACION CONCEPTUAL
ACEPTACION R IEEROLORES ANGUSTIA

~. .

TRISTEZA «———— ;POr qué duele? —————» mieno

FRUSTRACION DESESPERACION
ENOJO

Figura 3. Diagrama de relaciéon conceptual del objeto de estudio (Virgen
Dolorosa). (Fuente: Programa RelacionArte desde la Prdctica Curatorial.
Elaborado por BeatrizR. A)

Hacia la Redencion

ELEMENTOS ESENCIALES

AGOTAMIENTO Cémo se percibe el dolor de: GASTRITIS
ACEPTACION ANGUSTIA

TRISTEZA <—v COMO SE EXPRESA7“"—> MIEDO
DEPRESION ., o PARALISIS

FRUSTRACION DESESPERACION
CANCER ENOJO NEUMONIA
LARINGITIS

Figura 4. Diagrama de relacion de los sistemas de informacion

identificados (Virgen Dolorosa). (Fuente: Programa RelacionArte desde la
Prdctica Curatorial. Elaborado por BeatrizR. A.)

15
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que generen mayor empatia con nuestro entorno, al comprender que existen
tantas aristas como podamos imaginar en un mismo objeto, situacion o per-
sona.

Referencias
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La imagen: arte e
interpretacion

Sandra Alethya Dominguez Carrasco
Universidad Popular Auténoma del Estado de Puebla
Alumna de la Licenciatura en Humanidades

Introducciéon

A proposito de la revalorizacion de una de las piezas que suman la coleccion
de arte popular del Museo UPAEP, se observo la pieza desde diferentes ver-
tientes que enriquecen el estudio de la misma. Las reflexiones que se desa-
rrollan en las lineas del presente escrito, en miras de establecer un dialogo
con las reflexiones emergentes, toma su direccion en ambitos formales, en
cuanto éstos nosdictan el quehacerfundamental delasimagenes enla socie-
dad. Esto en proporcién directa a la demanda visual en la cual actualmente
nos vemos totalmente sumergidos. Asimismo, la imagen no prescinde de la
potencialidad de poseer |os criterios necesarios para ser considerado obra de
arte, misma que no sugiere Unicamente un preludio a la mera ornamenta-
cion, debido a que en si misma la obra se desvela como un ente complejo con
referentes intelectuales. Finalmente, habria que cuestionarse en este punto
cdmo es que abordamos la lectura del mundo, ergo del arte, por lo tanto, se
realiz6 un esbozo tedrico sobre los campos de interpretacién que sugieren
metodologias que responden a las necesidades actuales, con el fin de no caer
en injusticias interpretativas.

17
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Laimageny el arte

En este apartado, comenzaremos por ocuparnos de la necesidad de la ima-
gen para expresar un factor inherente a la humanidad: la religiosidad. ¢Por
qué seria ineludible que a través de la imagen se manifestara un atributo es-
piritual del ser humano?

Es cuestionable la necesidad de religiosidad del ser humano, sin embargo,
obedeciendo a principios antropol6gicos del hombre, podemos asegurar que
el hombre desde tiempos remotos ha buscado a Dios, debido a su intrinseca
curiosidad que lo ha llevado a contemplar y cuestionar cada aspecto y mani-
festacion de su naturaleza, y del entorno mismo. Asi, vemos al hombre de las
cavernasintrigado ante el nacimientoy la muerte, la ferocidad de la naturale-
za, el diaylanoche, etc,, las grandes incognitas humanas han traspasado las
fronteras del tiempoy del espacio.

Precisamente, bajo la ligera intuicion de las limitaciones del hombre, éste ha
buscadorespuestasenunsersuperior,asise leeenel ConcilioVaticanoll, enla
declaracion Nostra aetate: «Los hombres esperan de las diferentes religiones
una respuesta a los enigmas reconditos de la condicién humana, que hoy
como ayer, conmueven intimamente sus corazones» (Huerta, 2011). Podemos
observar esta inquietud a lo largo de los siglos, en civilizaciones propiamente
conformadas, seobservayaestadesignaciondivinaalosfenémenosnaturales
y sociales, ya sea en Egipto, Grecia, Roma, etc., que aluden en todo momento
a mitos sobre la creacion. El mito surge precisamente de esta necesidad de
explicar el mundo, de explicar al hombre, y se adjudica a fuerzas divinas la
trama, la narracion, por ello existe en el imaginario cultural, Tezcatlipoca,
Eros, Vesta, Odin, Shiva, entre otros.

Hasta este punto, el hombre ha creado imagenes mentales de las divinida-
des, en algin momento debido a la demanda visual, que surge por la repre-
sentacion perse de los objetos, ha imitado esta configuracion de su exterior,
procurando traducir lo abstractoy ausente, enlo concretoy presente. Sugie-
re Berger:
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Lasimagenesse hicieronal principio para evocarlaaparienciadealgo ausen-
te. Gradualmente se fue comprendiendo que una imagen podia sobrevivir al
objeto representado; por tanto, podria mostrar el aspecto que habia tenido
algo o alguien, y por implicacién como lo habian visto otras personas. Pos-
teriormente se reconocié que la vision especifica del hacedor de imagenes
formaba parte también de lo registrado. Y asi, una imagen se convirtié en
un registro del modo en que X habfa visto a Y. Esto fue el resultado de una
creciente conciencia de la historia. (Berger, 2010).

Como ocurre con el lenguaje, asociando un conjunto de fonemas, a unaidea,
0 alarepresentacion de un objeto, la imagen asocia formas, colores, contor-
nos, e inclusive el discurso mismo, es decir la narracion de la imagen, convir-
tiendo lo intangible en tangible y visualmente asequible. En la praxis, en Ut
pictura poesis, el texto fungié como inspiracion para los pintores para plasmar
la emotividad, la plasticidad de la narracion, las sensaciones que dan como
resultado, imagenes creadas bajo la luz de la imaginacion, asimismo se logra
partir también de la pintura para crear una narracion extensa, que evoque
este procedimiento de manera inversa. Como ejemplo tenemos, a Manety su
cuadro titulado Nana, inspirado en la novela La taberna de Zola.

Mdltiples ejemplos tenemos en torno al recurso mencionado, pode-
mos percibirlo directamente en nuestra tradicion judeocristiana, se
dilucida en Schapiro: «El pintor y el escultor tienen la tarea de tradu-
cir el discurso religioso, histérico o poético en una imagen visual»’
(Schapiro, 1996). Nos explica cdmo la imagen es un recurso utilizado por los
artistas para transmitir la historia de la humanidad, en el primer apartado
de su libro, alude a la tradiciéon ya mencionada, tomando como referencia
el Antiguo Testamento y el Nuevo, esbozando episodios desde las pintu-
ras de las catacumbas, como se representaba Susana y los viejos, desde un
inicio, sélo tres figuras en un jardin, y la reinterpretacion de estos tres ele-
mentos: «Sin embargo en otros casos, con tan sélo ver pocos elementos en

7 Traduccion personal de The painter and sculptor had the task of translating the word-religious, historical, or
poetic-into a visual image.
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la imagen de un texto conocido, somos capaces de identificar la historia»®
(Schapiro, 1996), asi Susana es una oveja, v los viejos dos lobos con una ins-
cripcion: seniores, hasta su evolucion con la representacion de Tintoretto, en
la cual se concibe concretamente el significado, no obstante, para su lectura
diametral, se requiere de una lectura tanto de las formas y su funciéon, como
del trasfondo historicoy literal de la obra.

Esto emana de un objetivo, en el cual no sélo se pretende mostrar el «qué»
sucede en la narracion, se anade el «xcomon, insoslayablemente se puede jus-
tificar con una mera recreacion mental como sucede con la literatura, misma
que plantea estos dos aspectos en el desarrollo de la historia, no obstante, la
recreacion mental exige el elemento visual, tal como se lleg6 a la revolucion
delaimagen hasta nuestros dias a través del cine.

Alretomarlaimagen en nuestra tradicion cristiana, llegamosa un puntoenel
cual recordamos lo que nos dictan nuestros mandamientos, en principio nos
ordenan no hacer «escultura ni imagen alguna ni de lo que hay arriba en los
cielos, nidelo que hay abajo en la tierra, ni de lo que hay en las aguas debajo
de la tierra» (Exodo, 20:4), se nos remitimos a la representacion de lo ausen-
te, sucede pues, lo siguiente: se utiliza la imagen como recurso didactico, y
el papa Gregorio Magno lo concibi6 asi: «Para aguellos que no saben leer, la
pintura eslo que las letras para quienes si saben leer», por lo tanto, se admite
que en la pintura hay una posibilidad de lectura no textual, que narra prescin-
diendo dela palabra, y ocurre de esta manera a lolargo de los siglos, con el fin
de pregonar los preceptos cristianos.

No se debe de ir tan lejos para apreciar esta aplicacion, con el proposito de
evangelizar en tiempos de la Conquista, por evidentes razones, espanoles e
indigenas no lograban una éptima comunicacion, porello se utilizd el recurso
visual, mismo, que en efecto contenia los simbolismos del cristianismo, em-

8 Traduccion personal de Yet in other cases, seeing in a picture only a few elements from a known text, we are able
to identify the story.
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pero, mas alla de la interpretacion simbdlica, acerco a los indigenas a las na-
rraciones en el contexto cristiano.

No entraremos en detalle respecto a un debate que salta hoy en dia en las
mesas de los criticos del arte, en cuanto a la posibilidad de hablar de arte si
ésteresponde a una necesidad didacticay seaparta delalinea de creacién del
«arte por el arte», ya que debemos apreciar lo evidente, el arte es un legado
histérico: «Siempre que el arte acontece se produce en la historia un empujey
ésta comienza o recomienza» (Heidegger, 1958), desde las narraciones en las
vasijas griegas, hasta interpretaciones contextuales de la intervenciony des-
truccion de concepciones racionalistas en los grabados de Goya, nos acercan
al tiempoy contexto de nuestros antepasados.

La evolucion en la imagen se hace patente en la obra de arte, en la pintura,
si, como lo hemos aseverado anteriormente, se toman elementos ya exis-
tentes para representar a través de formas y colores el discurso, sin embar-
go, el genio del artista radica en su propia creatividad e individualidad para
representarlo, inclusive: «El cambio de significado tiene diversas causas. En
la versidn pictorica, el texto original a menudo estaba fusionado o contami-
nado de otros textos o imagenes».® Con frecuencia ocurre la contaminacion
de interpretaciones, es por ello que la interpretacion debe realizarse en aras
de presentar proyectos que prescindan de posiciones radicalesy extremistas.
«En cada estilo hay reglas de representacion, las cuales con las ideas y valores
supremos en la cultura, direccionan la decision de la posicion, postura, gesto,
atuendo, medida, medio, y otras caracteristicas de los personajesy objetos»'©
(Schapiro, 1996). El artista tiene total libertad de interpretacion y representa-
cion, adn bajo ciertos lineamientos, o algun encargo como en el caso de los
mecenas. Es el rigor al cual debe de responder el artista, no obstante, cuando

9 Traduccién personal de The change of meaning may have different causes. In the pictorial version the original text
was often conflated with or contaminated by the other texts and images.

10 Traduccion personal de In each style are rules of representation which, together with the ideas and values
paramount in the culture, direct the choice of position, posture, gesture, dress, size, milieu, and other features of the
actors and objects.
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se esconsciente de dicho rigor puede tomarse la libertad en su expresion, con
un bagaje cultural que lo respalde.

Es cuestionable este parametro de libertad en el arte, sujeto a un conflicto
que no esta muy lejano a nosotros: el arte contemporaneo. Si echamos un
vistazo a la historia del arte, los hitos del arte surgen en cuanto se rompen
las tradiciones y se introduce la innovacién. En miras de la experimentacion
y del surgimiento de nuevas tendencias se hace ejercicio de esta libertad, no
obstante, aquellos artistas tenfan perfectamente estudiados a los grandes,
clasicos del arte, por lo tanto, se partid de un fundamento.

Sin &nimo de ofender, podria comparar al artista con Dios, y a la obra de arte
con la creacion, éstas dltimas son extensiones de sus hacedores, llevando en
ellaslaidentidad o esencia del creador, estan hechas a «imageny semejanza,
lo que haceal artista es«[...]el artista como individuo de excepcién, dentro del
comun de los hombres, esta dotado de un poder visionario que penetra pro-
fundamente en todas las cosas» (Heidegger, 1958), y se extrapola a su obra.

El artey la sociedad

Pensarenlafunciéndelarteenlasociedad, esrecrearlos hitos historicos dela
historia de la humanidad, porque el arte ha sido victima del devenir histoérico,
salvaguardando el sentir de determinados periodos, sumandose a la sensibi-
lidad, laforma devida, laideologiaimperante, y por estética de contrasteala
moral.

Si el arte es el reflejo de los alcances de la sociedad, éste se nos devela como
una entidad que posee sus caracteristicas innatas, y a su vez estan supedita-
das a cualquier alteracion que pueda sufrir del exterior para reconfigurar toda
Su existencia interna.

Ocurre con nuestra imagen mas concurrida en nuestro pais, la Virgen de
Guadalupe, precisamente a nivel devocional alcanza sectores de la sociedad
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que inclusive, pese a cierta negacion de la fe, ha constituido una revolucion
en la identificaciéon del mexicano con su cultura. El mexicano a través de esta
imagen, puede sentir, oler y vivir su tierra, porque la Virgen, como es de co-
nocimiento de todos, es la conciliacidn de dos culturas, el sincretismo en su
maxima expresion, que conlleva la apertura a explicaciones mas profundas
que pueden extrapolarse a los fendmenos que incursionan actualmente en
la globalizacion. Se abrié el panorama de los europeos en el siglo XV, como
hoy en dia el sistema econdmico ha exigido un avancey presencia de los mer-
cados alrededor del mundo y como consecuencia la imperante presencia del
multiculturalismo. En el arte, surge sus efectos el mismo fendmeno de hace
siglos con la llegada de los espafioles, el arte abre sus horizontes, se fusiona
con nuevas técnicas, tendencias, discursos, etc.

No obstante, en la contextualizacion misma del arte, debe sugerirse una re-
trospectiva a detalles de caracter dominante, influencias, secuelas, ligeras
imitaciones, etc., con el fin de concretizar de manera pertinente la lectura
de la obra. Nuestra obra pictérica acompana la historia de nuestra sociedad
mexicana:

El culto a la Virgen Maria ha acompafado a los mexicanos en la formacion
del pais. Prueba de ello, dijo, es la aparicion de la imagen en los diversos es-
tandartes de la épocaindependentistay enla Guerra Cristera, e incluso Emi-
liano Zapata recurrié a ella (Masferrer Kan, 2010).

¢Se percibe con familiaridad al arte dentro del seno de la sociedad? ¢Tiene el
arte una funcién en la sociedad? Ya hemos establecido en lineas anteriores
el efecto del arte, y anadamos el hecho de que el hombre recurre a distintos
medios para expresarse, ya sea el cuerpo, el idioma, la escritura, la escultura,
la pintura, las artes visuales, etc..., sin embargo, aun cuando se habla de un
arte «liberadom, «catarticon el simple hecho de emplearla palabra arte, exige
presidn social.

Hemos mencionado, que efectivamente el arte implica un valor social, res-
ponde al contexto del artista, o bien, a la subjetividad del mismo, pero que en
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la suma de su subjetividad da como resultados universales, es decir, tomando
a manera de ejemplo el expresionismo aleman, la angustia, miedo, soledad,
incertidumbre de los personajes pictéricos, esbozan la situacion del hombre
en su tiempo y en su medio ambiente. Por ello, el artista no puede eludir su
condiciébn como ser social, y de manera consciente e inconsciente es victima
de sus circunstancias y de su condicién humana. Esto, no lo convierte en un
martir del determinismo, porque al igual que el comun de los individuos, con-
serva su libertad creativa, que va mas alla de sus condicionamientos internos
y externos, simplemente es una aseveracion que versa en lo inexorable de la
psicologia del ser humano, y asi es como pretende crear reflejos y proyeccio-
nesdelorealyloficticio. Al serun sersocial, el artistalleva consigo un sistema
ya establecido de signos, mismos que de manera inconsciente 0 consciente
trasmite ensuobra.

La obray el fenédmeno de interpretacion

A manera de introduccion, debemos aclarar como concebiremos a la obra de
arte, la pintura, en el plano de los signos, ya gue la materia gue nos ocupa en
estas lineas es precisamente dilucidar el proceso de captacion de los signos
en nuestrarealidad, en dos niveles, formalesy conceptuales. Cabe mencionar
que el concepto por su naturaleza puede ser objetivo y subjetivo, no por ello
se desprestigiara su intervencion en el analisis del proceso de interpretacion.

Hagamos una breve distincidon siguiendo el modelo de Pierce, el icono, es el
signo que se relaciona con el objeto por tener una semejanza por éste, sim-
bolo, el signo se relaciona con el objeto por convencion, y el indice, el signo se
relaciona con el objeto en términos de causalidad. En este sentido, se podria
efectuarun conflictoentreiconoy simboloenlaobradearte, ya que, en esen-
cia, se puede hablar de mimesis, y hermenéutica:

[..] el simbolo tiene en si mismo un caracter mimético e icdnico, hay entre el
simbolo y su referente, siempre una relacion de cierta analogia. El simbolo
es analogo a su referente, aunque esta semejanza pueda ser tenue. En ello,
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sin embargo, el simbolo se diferencia del signo linguistico, pues este Ultimo
tiene unvalor meramente convencional, un valor dado por su posicion parti-
culardentro del sistema general delalengua. Entre el simboloy su referente,
siempre existe mimesis o iconicidad (Beuchot, 2013).

Siguiendo el pensamiento de Pierce, el icono por excelencia se acercaalaana-
logia, ya que éste exige la presencia del significado, puede surgir la ambigle-
dad al momento de procurar definir a los conceptos, debido a que los autores
bajo criterios diferentes toman los recursos terminoldgicos que convengan a
su entendimiento y contexto, por ello es importante aclarar que aguello que
es considerado como icono por Pierce, se encuentra en el mismo nivel de sim-
bolo de Ricoeur, se habla pues del simbolo icono, el cual nos conduce a aque-
llo quesignifica. Nos enfrentamos a la ardua tarea de interpretacion en la cual
puede incurrirse en errores: «(...) esta presente el riesgo de que el simbolo se
vuelvaidolo, cuando este pierde su transparencia de mediadory se encapsula
en un narcisismo alienante. El idolo se pretende poseedor, él mismo, de las
cualidades, poderesy virtudes de su referente» (Beuchot, 2013).

Por supuesto que en la imagen se percibe la presencializacion de aquello a
lo que se alude, empero, no se descarta la persecucion de la comprension a
través de la analogicidad que arroja la llamada presencializaciéon, y no por si
mismo el atributo de lo pictérico, por supuesto en un plano meramente es-
tético, la lectura da prioridad a los valores formales. Partiendo de la analogia
se busca un ejercicio incluyente, en el cual convergen la metafora y la meto-
nimia, conciliando ambas vertientes con el propdsito de edificar un resulta-
do rico, concreto, pero abierto con cierto rigor, ya que somos mediadores y
no totalizadores, sin embargo, el simbolo nos permite establecer un dialogo
fructifero:

Surge de un gesto dialdgico en el sentido de dar espacio. Crece en el espacio
que se forma entre los limites de los dialogantes, pues el simbolo se da en
el entrecruce de los limites de sus dos partes. Toma su ser de lo que va que-
dando como lugar de encuentro. Da espacio para que se dé ese requisito del
dialogo que es el silencio de la escucha (Beuchot, 2009).
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Hemos dicho que en el encuentro con el simbolo se calla la propia voz para dar
paso a la intervencion del simbolo, no obstante, el simbolo se unifica en su
contexto, podemos vivirlo siempre y cuando se viva en él, es decir, en el caso
denuestraimagen, que su referente es religioso, se experimenta plenamente
bajo los preceptos de la fe, en contraste con aquél que ose llevar a cabo una
mera lectura que prescinda del significado trascendente, no se desprestigia
en absoluto a este Ultimo intérprete, empero el acercamiento con el simbolo
sera de manera superficial, por encima del mensaje que nos oculta.

Notamos que si seguimos los semblantes de la obra de arte se deduce 10 si-
guiente: la obra de arte, especificamente en este breve tratado contiene
signos, y la intencionalidad versa en transmitir un mensaje a través de su re-
curso pictérico. Bajo los lineamientos de Pierce, extraemos una triada en el
momento en que se esta en contacto con la obra, y se realiza una lectura, a
saber: el representamen que es el signo en simismo, es decir el conjunto de ele-
mentos gue constituyen la obra completa; y a suvez de manera independien-
te, el objeto, laobra material que esta en relacion directa con el interpretante
siendo el «yo» que es el resultado del encuentro con el signo.

Hay una estratificacion en el interpretante, primero tenemos el inmediato,
es aquél que abstrae el correcto entendimiento del signo, por ejemplo, com-
prende la expresion de El grito de Munch, sequido del interpretante dinamico,
que es el resultado directo del contacto con la obra, es decir, observa de ma-
neradirectalasformas, el trazo, los colores, etc., y finalmente el interpretan-
tefinal, aquél que es el resultado de una lectura ampliay precisa, decreta que
se trata de una obra del expresionismo aleman, que obedece a la situacion
histérica de Alemaniay el pintor lo manifiesta a través de la deformacion del
trazo, utilizando colores calidos y agresivos con el fin de transmitir el desaso-
siego.

El proceso anterior aparentemente ocurre ad infinitum, debido a que el inter-
pretante, produce mas signos, creando fenémenos de primeridad, secundari-
dadyterceridad. Aldesarrollar brevemente dicho fendmeno nos encontramos
con proceso de contraste y semejanza, ya que el primero rige el sentimiento
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que en el orden estético seria la primera impresién al acercarse a la obra, en
segundo término, la secundaridad, misma que realiza la estratificacion de la
relacion de los elementos en bruto, y finalmente la terceridad es el proceso
que en miras de enriquecer el encuentro hace que el primer término vy el se-
gundo asuman su relaciéon simbidtica.

Precisamente frente al problema de interpretacion que puede entrar dentro
de lo que consideramos un proceso ad infinitum, conciliamos tanto una pro-
puesta semidtica para la lectura de la obra, respondiendo a la demanda de
los signos que configuran por si misma una unidad, y en suma constituyen
el mensaje completo, se lleva a cabo una deconstruccién de los elementos
que componen la obra en su totalidad. Ya que resulta necesario: «Organizar
el material del nivel textual formando un inventario de las unidades constitu-
yentes del texto con arreglo a sus relaciones mutuas» (Beuchot, 20009).

Porotrolado, la hermenéutica analdgica, propone una comprension araiz de
la explicacion de los elementos, es aqui en donde convergen tanto la inten-
cionalidad del autor, y la intencionalidad del lector. Consideremos ante éste
punto, que las intencionalidades versan en diferentes clases:

Podemos hablar de cuatro principales, atendiendo a su captabilidad: hay
unaintencionalidad conscientey explicita, esto es, qué captan tanto el autor
como el lector. Hay otra consciente y tacita, que sélo capta el autory a la
cual dificilmente tiene acceso el lector. Otra es inconsciente y explicita, que
se le escapa al propio autor, pero el lector la encuentra por medio de cier-
tos instrumentos sutiles (...). Y hay otra que es inconsciente y tacita, la cual
se oculta tanto al autor como al lectory permanece escondida, tal vez para
siempre (Beuchot, 2009).

Frente a tales posibilidades de lectura, no debemos exaltarnos ante el hecho
de que podrian resultar radicalmente equivocistas, de hecho, es menester
reconsiderar la complejidad del ser humano, es decir, realizar una interpre-
tacion de corte humanista que nos permita acercarnos a la obra desde sus
aspectos formales, y por supuesto considerando al autor, que si bien en oca-
siones no es posible definir el origen de la obra a través del autor, se puede
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rastrearal mismo a través del contexto a propoésito de herramientas que ayu-
dan aaproximara unaobra en su tiempoy lugar.

El ejercicio bajo el cual se ha ido efectuando el acercamiento de la obra que
nos ocupa en este esbozo de interpretacion, sigue un enfoque que distade un
rigor positivista que en aras de extraer cierta objetividad nos coloque en una
postura plenamente univocista. No descartemos posibilidades de lectura,
y ocupémonos de conciliar tanto metodologias que acufan la cientificidad,
como lo propiamente humano, no deshumanicemos al arte.

La interpretacion de la obra se aborda de un distanciamiento en el cual,
como se menciond anteriormente, se decodifica el codigo, es decir se extrae
cada elemento con el propésito de leerse individualmente, posteriormente
se unen para dar el sentido al contenido, la sustancialidad del contenido se
hace patente. Lo siguiente es el acercamiento, la inmersion subjetiva hace
su trabajo, el lector lleva a cabo su descripcion personal, no por ello sujeto a
ambiguedades o improvisaciones sin sentido, se acerca en primera instancia
con preguntas para abordar la lectura pertinente, se crea un dialogo entre el
lectory el autor acompanado de sus componentes visuales.

El acto interpretativo conjuga varios actos, sugiere: «El primero que surge,
ante ese dato que es el texto, es una pregunta interpretativa, ya sea una tesis
0 una hipétesis que se ha de comprobar, y para eso se sigue una argumenta-
ciéninterpretativar. (Beuchot, 20009)

En este primer paso nos preguntamos, ;qué nos quiere decir el autor captu-
rando pictéricamente a una Virgen de Guadalupe Dolorosa?, ;a quién estaba
dirigida su creacion?, iquiénes intervinieron en la obra?, /los elementos que
configuran el fondo, a qué aluden?, jexiste alguna intencionalidad recdndita
en la suma de elementos marianos y cristoldégicos? Ante dichas preguntas in-
tervinieron en primera instancia las especulaciones de orden formal y con-
ceptual, dando comoresultadolas precisiones iconograficasy puntos devista
teoldgicos, que se extrapolaban en ocasiones a ambitos cotidianos. Sellevo a
cabo un proceso hipotético-deductivo.
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Se pretendio realizar un andlisis del procedimiento interpretativo de la obra
de arte, por ello nos remitimos en primera instancia a la necesidad inma-
nente de ritualidad del ser humano, como mencionamos No Nos enfocamos
Unicamente a los aspectos formales que tornan en ocasiones frias y frivolas
las lecturas de los textos (y obras pictéricas), ya que detras del pincel y de las
lineas, planos de luzy demas existidé una intencionalidad emergente de un ser
consciente, es decir del autor, que dentro de su propia complejidad como ser
humano, incluy6 aspectos inconscientes.

Asimismo, dentro de esta humanizacién en la interpretacion, percibimos
un segundo sujeto, que es aquél que esta en contacto posterior con la obra,
poseyendo los mismos grados de complejidad del primer sujeto y su mani-
pulacion de lo material, ésta segunda intervencidon manipula en ocasiones
la materia, pero con una intencionalidad distinta, es decir la de preservar lo
ya dicho, sin embargo, cuando se habla de decodificar la obra, no se puede
establecer un vinculo impersonal. Nuestros referentes estan en la realidad y
en laimaginacion, se requiere de un lector dinamico que procure dilucidar la
intencionalidad del primero, y la sequnda.
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El arte popular y la coleccion
del Museo UPAEP

Dr. Eduardo Merlo Juarez
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Desde la mas remota antigliedad el hombre ha buscado representar al mun-
do quelorodea, originalmente no por estética o gusto, sino impelido por dar-
le a los elementos que consideraba esenciales una fuerza sobrenatural que
bien podria definirse como magica. Infinidad de cavernasy acantilados mues-
tran representaciones de animales que casi siempre son la base alimenticia,
acompanados de simbolos extranos ahora, pero que entonces debieron ser
familiares a quienes habitaban en esos abrigos rocosos.

Innumerables son los ejemplos de estas manifestaciones que realmente sin
lograr interpretarlas cabalmente, nos asombran absolutamente como lo hi-
cieron con aquella nifia Maria de Sautuola, quien acompanada de don Mar-
celino, su abuelo, descubrié en el abovedado natural rocoso de las cuevas de
Altamira, aquellos toros que son herencia ancestral de la humanidad (SIVER-
BERG, 1972). Ese tipo de expresiones rupestres es quiza el primer paso de los
seres humanos hacia el arte como una expresion dirigida a los espectadores,
entonces directamente para sus contemporaneos, peroindirectamentey por
supuesto, sin proponérselo, para las futuras generaciones. Leroi-Gourhan
quizalo define con mayor conocimiento cuando expresa:

El comportamiento figurativo es inseparable del lenguaje; emana de la mis-
ma aptitud del hombre para reflejar la realidad en unos simbolos verbales,
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gestuales, materializados en figuras. Si el lenguaje esta ligado a la aparicion
del Gtil manual, la figuracién no puede ser separada de la fuente comun a
partir dela cual el hombrefabricay figura. (Leroi, 1990)

Nuestro territorio esta lleno de pinturas rupestres, particularmente el actual
Estado de Puebla puede mostrar ejemplos de muy buena calidad, lo cual in-
dica un poblamiento muy temprano, derivado quiza de la abundancia de ani-
males de caza que aseguraron la subsistencia de pequenos grupos de cazado-
resrecolectores. Con este tema podriamos desarrollar todo un largo estudio,
sin embargo, tomemos el apunte simplemente como la base donde se sus-
tentaelarte como una expresiondirigida, ya sea alas fuerzas sobrenaturales,
quiza al animismo que atribuye identidad viva a todo lo que nos rodea y casi
inmediatamente al deismo que es un paso mucho mas

Como en aquella region cavernosa de Santander, en estas tierras también
los hombres paleoliticos dejaron infinidad de huellas plasmadas en las pare-
desrugosasy las bévedas a menudo con estalactitas, de manos en negativo,
de actividades comunales de caceria, de signos un tanto extranos y muchos
otros simbolos que quiza hayan sido entendidos por los habitantes de esas
cuevas, 0 al menos manipuladas por los chamanes que fueron a menudo
quienes ejecutaban estas expresiones, que no podriamos llamar arte culto
en el pleno sentido de la palabra, pero si en cierta forma ritual y quiza hasta
popular.

Ese arte fue haciéndose complejo con la evolucion de las sociedades. Cabe
reforzar esta introduccion con la acertada informacion de Miguel Essmabher,
quien infiere que: «Las culturas paleoliticas en el Nuevo Mundo aparecen y
sobreviven con posteridad a la de la presenciay fin de sus homologas del Viejo
Mundo». (Messmaher, 1990, P.109)

La humanidad avanzé en todos sentidos, dando lugar a la agriculturay el se-
dentarismo que implica, y con ello a la civilizacién, en donde tuvo un lugar
preponderante el arte, ya fuera como ornamento, como mensaje religioso o
con el sentido estético que le dio un lugar preponderante en la cultura.

32



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

No sabemos con certeza, pero intuimos que los primeros artistas debieron
seraquellos que tenian, a ojos de los demas, el poder de controlar las fuerzas
delanaturalezay porellolaobligacién de plasmar enlas cuevas, riscosy abri-
gos rocosos, todos esos discursos fantasticos.

Ala par de estas manifestaciones que podriamos llamar profesionales, hubo
siempre el equivalente sencillo pero significativo, de expresiones mas senci-
llas, sin rebuscamientos ni pretensiones tan altas, pero con un contenido im-
portante para ellos mismos y para quienes solicitaban esos servicios, es decir
un arte que siempre ha estado al alcance de las mayorias. Esto es lo que defi-
niriamos como «arte popular», fundamental en la vida cotidiana, sobre todo
cuando representa los mitos, leyendas vy relatos religiosos, que, de simples
recreaciones, tornan a los origenes, revistiéndose asi de un halo de magiay
sacralidad. Asilo concibe el antrop6logo Rubin de la Borbolla, al decirnos:

El arte popular es el mas auténtico arte universal, tal como lo entiende y
practica el pueblo anénimamente, desde sus origenes. Es funcional, Gtil,
original, expresivo, de autosuficiencia educativa, econémica, renovable téc-
nica y artisticamente. Se distingue por su antigliedad, tecnologia y valores
artisticos, los cuales inspiran perennemente su productividad de generacion
en generacion. (Rubin,1994, P. 1)

Con mucho acierto, InaWunn afirma:

Con razbn se sienten obligadas la ciencia de la religion y la investigacion de
la Prehistoria a reconstruir los vestigios de las culturas pasadas también
mas alla de su significado puramente material, aunque hasta ahora no ha-
yan podido presentar un catalogo metddico Util 0 mostrar unos principios
quevayan mas alla de una aplicacion acritica de la comparacion etnografica.
(Wunn, 2012, P. 34)

Por lo demas, como es ldgico, mucho se ha estudiado el arte culto, infini-
dad de teorias y conceptos nos los transmiten; hay catedras especializadas
en el temay los expertos se esfuerzan por nuevos conceptos y definiciones.
No sucede asi con el arte popular que si bien, ha comenzado a ser analizado,
aun no alcanza a comprenderse su importancia en la cultura. El arte popular

33



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

manifiesta quiza mas directamente el mensaje catequistico de las creencias
dominantes.

En nuestras culturas ancestrales, aquellasincreibles manifestaciones del arte
que desarrollaron los olmecas, con las cabezas colosales que debieron mar-
car sitios sagrados y representar a personajes que de carne y hueso pasaron
al mito, debieron tener un equivalente menos complicado y dificil, al menos
asilodemuestran en arcilla las figuritas muy toscas, pero que dejan ver clara-
mente su liga a la fertilidad de la tierray los rasgos faciales 0 anatomicos que
los unen sin duda a la cultura en que fueron elaborados. Aqui se denota que
el arte culto y su equivalente popular, pueden tener idénticas connotaciones
magico-religiosas, pues mientras las enormes piezas de basalto marcaban
sitios sagrados, las sencillas pero distintivas, buscaban también una funcion
ligada a las fuerzas de la naturaleza. (Cfr. Krickeber, 1973, Pp. 357y s5.)

El desarrollo de la civilizacion mesoamericana refuerza nuestra idea de que
convivenlo cultoylo popular, el primero en los enormes centros ceremoniales
y el seqgundo en las viviendas sencillas y humildes de las bases sociales; como
hoy ese arte popular se guardaba, con la misma fe y respeto, en los altares
domésticos, con los mismos poderes y caracteres que las que se veneraban
en los santuarios, aunque vale la pena hacer la justa equivalencia, pues cier-
tamente, como hoy, habia imagenes que irradiaban poder por ellas mismas,
mientras que las de casa se alimentaban de ese poder pero en estricto nivel
descendente.

Cuanta gente adquirié en el huey tianquiztli (mercado) de Cholollan, la figura
de barro, sencilla o policromada, del dios Yacatecuhtli-Quetzalcoat! y la co-
locd en un lugar de honor, ofreciéndole copal-incienso y hasta algunos pa-
peles goteados con un poco de sangre propia (Cfr. Solis, 2010). Los hallazgos
arqueoldgicos permiten apreciar que no siempre los alfareros fueron dies-
tros, o quiza elaboraron las esculturitas con desgano, dado el precio en que
podrian venderlas. Otras veces las piezas son de gran calidad, apegandose
estrictamente a las caracteristicas iconograficas, por supuesto mucho mas
caras, pero independientemente del precio, exactamente igual de efectivas
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espiritualmente. En estos conceptos se aprecia la existencia de dos factores
encomuUn: el caracter utilitarioy un elemento gradual de belleza, aunque este
dltimo no tan necesario. (De la Torre, 1994, p. 11). En ambas situaciones, estos
objetos rituales nunca podrian compararse a las imagenes principales de los
teocallis, las cuales eran consideradas como fuertes por si mismas y por lo
tanto dadoras directas de bienes espirituales y materiales.

Una situaciéon no exactamente similar pero si parecida, como que toda es la
misma humanidad, se daba en Europa y de este continente nos interesa en
especial Espafna, territorio de multiples culturas a veces completamente di-
versasy hasta antagonicas, idéntica ancestralidad, si es que cabe la palabra,
pero mucho mas antigua que en América. La presencia de las culturas, prin-
cipalmente griega y romana, sin minimizar a las otras, como la arabe y las de
los godos, mezclandose con sociedades regionales, entre otras vascuences,
gaélicas, fenicias, etcétera, dieron por resultado un pais de muchas facetas
que aparentemente tiene una misma personalidad, pero en la realidad se dis-
tingue una constante pugna por separarse en estados independientes, como
lo era antes de que los Reyes Catodlicos lograran, no la reunificaciéon, como se
dice, sino la union de todos esos reinos y seforios en una nacion poderosa: el
mayor imperio de su tiempo (Cfr. Puiggros, 1974).

Enelarte queeseltemadenuestrointerés, aunque porun tiempo parecieron
desvanecerse los principios estéticos del arte clasico, con la rigidez hieratica
de la influencia bizantina, luego romanica y goética, surge el Renacimiento
con una fuerza nunca antes vista. Pero como aqui, se desarrollan en parale-
lo, las expresiones formales y cultas del arte con las sencillas que en nimero
se consumen mucho mas, del arte popular. En similares circunstancias, los
campesinosy aldeanosvan alasvillas, a donde tienen lugar los mercados que
estan ligados a los santuarios y sitios de peregrinaje, visitando los santuarios
y adquiriendo las imagenes de barro o madera, las pinturas en tabla o en la-
mina de cobre del ser venerado, para llevarlo hasta sus lares y colocarlo en el
altar doméstico que rara vez faltara. Como en los pueblos mesoamericanos,
en los espafoles también se les atribuyen fuerza y poder a esas representa-
ciones, pero nunca comparadas con las que presiden los retablos, nichos y
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altares consagrados. Asi los peregrinos a Compostela buscaran, ya sea de
bulto o en pintura, la imagen anhelada del Apéstol que una vez bendecida a
los pies del altar mayor del santuario basilical, sera llevada hasta el lugar de
origen, para el propio hogar o bien al de quien no pudo hacer el largo camino.
Incluso como aca, se expenderan tabletas de arcilla deleznable, con laimagen
moldeada, las cuales seran mordidas en caso de dolores o enfermedades. En
ambos territorios las costumbres populares -y alin las cultas- tendran idénti-
cas caracteristicas y comportamientos.

Resumiendo lo anterior, como menciona Toussaint:

La designacion de arte popular implica una diferenciacion: existe un arte
popular, luego, el calificativo lo aparta, lo enfrenta a otro arte: el que no es
popular. El' arte que no es popular es el que todos conocemos, cuya historia
se nos ensena en escuelas y universidades y que abarca desde la época pre-
historica a nuestros dias. Pudiera decirse que es el arte oficial. Frente a este
arte aparece el arte popular. Esta distincion es absurda: en el fondo, ‘el arte
es Unico’; es la obra mas valiosa de la humanidad, la expresidn mas sincera
del hombre, su propio espiritu expresado no en palabras, sino en formas be-
llas que son de mayor alcance puesto que impresionan a cualquier hombre,
cualguiera que sea su lenguaje. (Toussaint en Rubin, 1974, P.13)

El cronista Bernal Diaz del Castillo menciona que los conquistadores se mara-
villaron cuando, como huéspedes de Moctezuma, visitaron el Huey Tianqui-
ztlide Tlatelolcoy la gran cantidad de mercaderias que se expendian, los me-
jores artistasy artesanos llevaban sus trabajos a la enorme plazay recorrerla
minuciosamente bien podria llevarles al menos dos dias. Como en Europa,
habia profesionales del arte y artesanos del mismo, aunque muchas veces es
dificil establecer una linea divisoria entre ambos. (Diaz del Castillo, 1979, P.
188)

La conquista espanola en las tierras americanas trajo consigo, Como era na-
tural, un cimulo de creencias tradiciones y conceptos derivados de las cultu-
ras dominantes, asi como de bases conceptuales religiosas, con toda la carga
propia de este tipo de circunstancias. Al principio los naturales no lograron
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adaptarse tan facilmente a la nueva situacion, de hecho, muchos murieron
en una contradiccion cultural, pues apegados a lo que aprendieron de sus
mayores, rechazaron de entrada lo que les ofrecian los nuevos amos, de tal
manera que las primeras décadas postconquista, fueron muy dificiles y hasta
caéticas, dando lugar a un choque generacional nunca antes visto, y quiza ni
después.

Un ejemplo terrible de esta situacion lo tenemos en el sucedido que na-
rra Fray Toribio Motolinia, cuando los ninos tlaxcaltecas que estudiaban en
el colegio que para ellos habian establecido los franciscanos, salieron a sus
casasy al pasar por el mercado de Ocotelulco, descubrieron que un antiguo
tlamacazque (sacerdote prehispanico), revestido como Tezcatzéncatl -el dios
del pulgue- bailaba y repartia la bebida consagrada entre los locatarios, taly
como se acostumbraba en la fiesta Ome Tochtli. Escandalizados los mucha-
chos de lo que vieron como una sefal de hechiceria pagana, la emprendieron
a pedradas hasta matar al pobre hombre. (Motolinia. 1979. P. 315) ¢Qué hacer
ante tal situacion? Parecido suceso e igual catastrofe cultural se dio cuando el
nino Antonio, nieto del poderoso sefior Xicoténcatl de Tlaxcala, junto con su
criadito Juan, sin avisar a los misioneros, se adentraron en el pueblo de Cuau-
htinchany entrando a las casas de los principales, sin mas, arrancaron las es-
culturasy pinturas de los antiguos dioses que estaban en los altares domésti-
cos, para hacerlos pedazos. La gente escandalizaday ofendida, les dio muerte
a palos. Qué situacion tan critica, por una parte, para los frailes y conversos
habia sido un martirio, para los antiguos creyentes fue un acto de justicia por
la falta de respeto a sus creencias. (Ibid. P. 316)

Es justamente en esos momentos, quiza la primera mitad del siglo XVI cuan-
do se sientan las bases, entre otras cosas, del arte que se ira desarrollando
en la Nueva Espafia, primeramente el arte popular, y esto es importantisimo
entenderlo, puesto que los evangelizadores, tanto franciscanos como do-
minicos y luego agustinos, necesitan mostrar a los catecimenos y primeros
bautizados, los simbolos cristianos y las imagenes de los personajes tauma-
turgos que resultaran altamente interesantes para quienes nada saben de
ellos, pero los misioneros no traen suficiente bagaje de estampasy grabados,

37



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

pues era imposible que supieran a lo que se enfrentarian. Aunque eran hom-
bres hasta cierto punto letrados, ciertamente no tenian la vocaciéony las cua-
lidades artisticas necesarias, quiza con la excepcidon de fray Pedro de Gantey
algunos otros. Asi gue no hubo mas remedio que echar mano de los tlacuilos
indigenas que eran duchos en lo suyo, pero que por mas que pusieran de su
parte, no podian entender cabalmente lo que significaban aquellos simbolos
ylo que a ellos estaba asociado.

La simbiosis fue paulatina, el sincretismo era inevitable, mucho mas cuando
se compartian infinidad de elementos practicamente idénticos.

Tanto los adoctrinadores como los adoctrinados conformaron una genera-
cién ancestral colonial integrada por los nobles e hidalgos espafnolesy crio-
llo, por aborigenes americanos sometidos a una servidumbre (y luego) por
nativos africanos esclavizados y por mestizos engendrados entre los coloni-
zadoresy colonizados. (Llanos Vargas, 2007, P.14)

Poco a poco fueron arribando, primeramente de Flandes y luego de Espana
los primeros pintores y escultores, ademas de otros artistas y artesanos que
emprendieron una tarea colosal, pues era tanta la demanda que no pudieron
darse a basto, porlo cual sus ayudantes, sin ser admitidos como aprendicesy
mucho menos como oficiales, hicieron trabajos por su cuenta, no pocas ve-
ces con gran talento y aptitudes, tal es el caso del indio natural de Azcapot-
zalco: Marcos Cipac de Aguino, a quien inclusive se le atribuye el decorado
del convento de Huejotzingo, unos de los cuatro primeros establecimientos
franciscanos en estas tierras, asi pues, fueron los religiosos evangelizadores
quienes supieron atraer a los tlacuilos indigenas, para que ellos que estaban
inmersos en la iconografia ancestral, aportaran las versiones mestizas del
arte religioso, principalmente de la hierografia popular.

Elarte popularreligioso siempre convivid con el equivalente culto, este Ultimo
en los templos primitivos que requerian de retablos, siendo los primeros los
de Cuauhtinchan, Huejotzingo, Tecali, Huaquechula, Xochimilco, Tlatelolco
y muchos otros, aungue solamente los mencionados han llegado a nuestros
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dias. Artistas como Simoén Pereyns, Pedro de Requena, Alcaraz, Andrés de la
Conchayalgunos otros, fueron de un lado para otro, requeridos por los frailes
y pagados por los naturales, eso si con muy buenos estipendios. (Cfr. De la
Maza, 1950)

Mientras tanto, los retablitos de las capillas domésticas de los gobernado-
res indigenas, de los topiles y mayordomos, de las hermandades y gremios,
fueron habilitados por artistas sencillos que, como ya se menciono, fueron
aprendiendo de ver como lo hacian los maestros en sus talleres, algunos con
habilidades innatas y otros con mas buena voluntad que facultades.

Dentro de la organizacion del trabajo que trajeron los colonizadores, exac
tamente la misma que alla imperaba, las labores fueron habilitadas dentro
de las agrupaciones denominadas gremios, que avasallaban absolutamente.
Los gremios funcionaban primeramente como asociaciones piadosas al am-
paro del santo patrono protector, por ejemplo, los zapateros a San Crispin y
Crispiniano; los talabarteros a San Miguel, los carpinteros a San José; los mu-
sicos a Santa Cecilia, etcétera. Pero la devocion era Unicamente el manto que
cubria una rigida organizacion cerrada y controlada. En la practica eran los
talleres los lugares a donde se aprendian los oficios, entre ellos los de pinto-
res, escultores y retableros, con todas las modalidades que conllevan estas
actividades.

El maestro del taller era la autoridad maxima y solamente rendia cuentas a
quienes regian el gremio a través de ordenanzas muy estrictas. Esto impe-
dia que los aspirantes tuvieran las facilidades para acceder a ejercer cualquier
actividad por su cuentay alcanzar el titulo de aprendiz, de oficial y de maes-
tro. La imposibilidad de entrar a un taller realmente no fue obstaculo para
intentary a veces lograr, trabajar en estos temas, con el Gnico inconveniente
que les estaba prohibido firmar sus obras o cobrar cuotas excesivas. Estos ar-
tistas exclaustrados del gremio 0 nunca aspirando al mismo, son los autén-
ticos creadores del arte popular que desde sus inicios fue vilipendiado y mi-
nimizado, logrando apenas un reconocimiento a partir de los coleccionistas,
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casi siempre extranjeros, gue ya en el siglo XX, supieron apreciarlo como una
manifestacion vernacula.

A la par de estos dilletantis, el movimiento que se dio después de la revolu-
cién de principios de ese siglo, con personajes destacados de la cultura, entre
otros Diego Rivera, Gerardo Murillo «Dr. Atl»; Montenegro, Manuel Gamio;
la Modotti, Alfonso Caso, Julio Ruelas y muchos mas, encabezados por la in-
olvidable gestién de José Vasconcelos, reivindico el arte popular, inclusive el
religioso, que entre ellos se consideraba totalmente fuera de su significado
original, para tomarlo como una manifestacion «ingenua» y «chabacana» del
ingenio de la gente de pocas letrasy escasos recursos.

El arte popular religioso, con la carga devocional y fervorosa que conlleva, ha
sido expresada siempre por nuestro pueblo sencillo; se manifiesta en esas
muestras a veces heterodoxas, pero siempre emotivas, que se muestran en
los santuarios, en lasferias, enlas esquinas, detras delas puertasy zaguanes;
en los altares domeésticos, en los humilladeros de los caminos; como sefales
delasrutas peregrinas. Objetos que siempre son expresivas, otras inocentes
y a veces insolentes. Lamentablemente ese arte por efecto de la ignorancia,
fue paulatinamente destruido, también saqueado e incendiado por el odio
jacobino de las revueltas politicas de diversas épocas. También se lamenta
que mucho de ese arte haya ido a parar a las tiendas de antiguedades, a las
colecciones casisiempre fuera del pais, ocasionando un auténtico trafico des-
vergonzado. Por supuesto que la misma demanda ha hecho aparecer falsi-
ficaciones que se encuentran en mercadillos y bazares, eso si a precios que
jamas imaginaron los auténticos artistas populares.

No pretendemos escribir aqui una historia cronolégica del arte popular reli-
gioso en México, que sobre ellos hay trabajos estupendos de investigadores
reconocidos, simplemente sirva de prélogo a las referencias sobre el patrimo-
nio original del Museo UPAEP.

Para entender nosotros mismos, un poco mejor las condiciones de ese arte
sencillo y manifiesto; el que ha estado siempre al alcance de la mayoria de la
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gente, hay que recurrir nuevamente al especialista Daniel Rubin de la Borbo-
lla, quien nos aporta lo que considera elemental en este tipo de expresiones:
«Estilo general. El estilo general del arte popular es exacto, y, por ello, identi-
ficable; es predominantemente simétrico, lineal y geométrico o curvilineo...
es simbolico; es el producto mas entendido y mas propio que ha producido la
culturan. (Rubin, 1974, P.18) Subrayamos lo de exacto e identificable, aunque no
siempre, ya que a veces el artista difiere un tanto de la tradicién iconografica
o de plano la ignora y cuesta mucho trabajo reconocer la imagen o escena
representada.

«Medios de expresion. Ha utilizado muy diversos medios de expresion, para
cada uno de los cuales el artifice ha encontrado la férmula técnico-artistica
y simbdlican. (Rubin, 1974 P.18) Efectivamente, el artista popular busca todos
los medios a su alcance y a menudo utiliza técnicas poco comunes o muy di-
versas de las que utilizan los artistas reconocidos.

Linea. En el arte popular la linea tiene una importancia singular, por ser un
arte que se expresa tantoen dos como en tres dimensiones. Lalineacreay le
da forma o contorno a la figuray a los elementos decorativos. (Rubin, 1974,
P.18)

Es exacta la definicion y la subrayamos sin mayores comentarios.

Colorido. El colorido esta muy ligado al simbolismo. Se le usa también como
un elemento sorpresivo o para poner énfasis, parcial o total. El hombre cre6
muchos colores que no existen en la naturaleza; algunos los copid de los
acentuados celajes crepusculares o de otros momentos del cielo; delos cam-
bios cromaticos del agua, delas tierrasy de los follajes... (Rubin, 1974, P.18)

Este esun punto definitivo en el arte popular, pues en el caso de nuestro pais,
la influencia del gusto por los colores fuertes y encendidos es una constante.
Los antiguos habitantes de estas tierras nos heredaron, a nosotros sus hijos
mestizos, el gusto por los colores vivos, como que viva esta la naturaleza de
donde provienen esas tonalidades y aunque en general se respetan -muy al
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modo nuestro- los colores ortodoxos aliados a la iconografia sagrada, por
ejemplo: San José de tlnica verde y manto amarillo, o la Virgen de tlnica
blanca y manto azul; los santos franciscanos de habitos azules y luego cafés;
el diablo de colorado; los santos jinetes con caballos blancos, etcétera, real-
mente el artista busca que esa imposicidon de tonos sea superada con mayor
intensidad, pues los azules seran mas fuertes y los amarillos oro seran cana-
rios o de los tonos de las plumas de las coloridas aves nacionales.

Forma. El arte popularesrico en formas fundamentales, basicas, dinamicas,
que han resuelto necesidades de la vida en sus diversas actividades materia-
les, espirituales e intelectuales... La forma es una organizacion; es una con-
juncion. Es el encuentro equilibrado de materiales, técnicas, proporciones,
colorido y decorados, sujetos a un prop0sito para el que se crea un objeto.
(Rubin, 1974, P.19)

Enelcasodelarte popularreligioso, las formas siempre estan sujetas apatro-
nes dados, aunque la inspiracion y habilidad del artista, le permite libertades
que justamente constituyen el mérito de este arte.

«Textura. La textura no sélo depende de la materia prima y de la forma en
que se le trata, sino del fin para el que se produce el objeto. Hay texturas que
responden a propdsitos especificos...». (Rubin, 1974, P.19) En el arte popular
religioso muchas veces la textura es importante si el objeto es por ejemplo
unaescultura, yaquelos usuarios ledaran la calidad sagraday el sentir tocan-
do es fundamental.

La forma integral. En el arte popular... la forma va creciendo en experiencia
hasta llegar a ser funcional, proporcionada y facil de elaborar; también cada
linea, cada componente, se va ajustando, cambiando hasta llegar a un equi-
librio armédnico en todas sus partes. Mas tarde se inicia un proceso de sim-
plificacion o bien de recargo decorativo, segun las tendencias estéticas pre-
valecientes, pero la forma basica, funcional, no cambia. (Rubin, 1974, P. 20)

En este tipo de expresion, la religiosa por supuesto, el todo se va ajustando
a las posibilidades del artista o al de los peticionarios o destinatarios, pues
una obra de estaindole, destinada a un mercado natural como el exterior del
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santuario, de la feria o del mercado, implica mayor sencillez que la encargada
ex profeso.

Barroguismo. Existe una tendencia, de origen muy antiguo, de llenar los es-
paciosvacios en una composicion, o de rodear el tema principal con elemen-
tos simbodlicos o decorativos, lo gue en el arte moderno se llama «fondo» o
«ambiente». Esta es una de las caracteristicas mas sobresalientes en el arte
de muchos pueblos. (Rubin, 1974, P. 22)

Ciertamente el estilo barroco, expresado asi en épocas muy posteriores a su
desarrollo y apogeo, es una condicidn sine qua non, pues practicamente no
hay una obra de arte popular religioso que carezca de esas caracteristicas
abigarradas, a veces rayando en lo grotesco. El ejemplo mas visto son los ex
votos o «retablitos» gue abundaban en los santuarios (y que ya han desapare-
cido porobray gracia de los coleccionistas), donde el enfermo o accidentado
esta en primer plano, junto a laimagen sacra que le ha concedido el milagro;
alrededor se pintan los paisajes o interiores llenos de detalles que no vienen al
caso, pero que le dan un escenario tipico sin el cual se extrafaria la tradicion.

Fundamentos sociales. Desde sus muy lejanos inicios, el arte popularvive, se
orientay funciona dentro de los fundamentos sociales que rigen la comuni-
dad, yenarmoniacon todoslos mecanismos de la cultura que lo produce... El
servicio que presta alacomunidad pararesolver sus necesidades materiales,
espirituales, religiosas, recreativas; el sistema que establece formas de auto-
empleo, autoeducacion, autocriticay autorrenovacion. (Rubin, 1974, P. 23)

Por supuesto que el arte popular religioso tiene una importantisima funcion
social, es para la comunidad que se elabora, es para la satisfaccion de la de-
manda que en este sentido existey siempre ha existido. ;Qué seria de los san-
tuariosy lugares de peregrinaje, si no hubiera las imagenes para llevar a ben-
deciralos piesdelaltarsagrado? ;Qué pasaria sienlos hogares, sobre todo en
los de escasa economia, no hubiera una imagen protectora?

«Interpretabilidad. El artesano trata conscientemente de elaborar objetos de

manera que sean facilmente reconocibles e interpretables por el publico...»
(Rubin, 1974, P. 23) Es evidente, en el arte sacro popular cada pieza debe tener
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las caracteristicas que la tradicién ha dictado; asi, Santiago debera montar su
caballoy teneral moro tendidoy rendido, o San Miguel portar su traje de cen-
turion romano con el peto lleno de estrellas. La Virgen de Guadalupe mostrar,
lo mas parecido posible a la original, el manto estrellado, la tdnica garigolea-
da; laalmendra resplandecientey el angel porteador, etcétera.

Emotividad creativa. Es indudable que existen expresiones de gozo creativo
enelarte popular, como en todo arte. La reaccion emotiva de cada artesano
hacia su propia obra produce variaciones y formas diferentes de interpreta-
cién de una misma tradicion artistica. (Rubin, 1974, P. 24)

Elarte popularreligioso es fundamentalmente eso, sacro para quien lo elabo-
raytambién para quien lo adquiere; cada artista y cada parroquiano tendran
un sentimiento piadoso al contemplarlo y mucho mas al adquirirlo y entroni-
zarlo como lo que representa.

Como lo afirma el desaparecido investigador, el arte popular es un arte del
pueblo y para el pueblo, su continuidad estara asegurada mientras exista la
necesidad de la gente comun, la no sofisticada que es la mayoria, de adquirir
y conservar esas obras que siempre estaran al alcance de sus posibilidades y
satisfaran una necesidad de primera importancia cultural y animica.

Podriamos intentar una disertacion sobre las diversas manifestaciones del
arte popular religioso en México, pero el tema es tan nutrido que no lograria-
MOS ni siquiera un panorama general, por o que creemos gue dedicar unos
renglones al acervo del Museo, cubriria al menos algunas de las expectativas
de estetema.

Con base en esa importancia precisamente, algunos investigadores de la
UPAEP decidimos montar un museo que recogiera, en la medida de nuestras
posibilidades, este tipo de arte religioso, con el animo primeramente de pre-
servarlo, pero con la finalidad de que la universidad lo reconozca y transmita
al claustro toda su importancia, asi como a la gente que esté interesada en
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conocer esta manifestacion tan importante de la vida cotidiana de hoy y de
siempre.

El acervo es rico y variado, la tematica indica las devociones mas relevantes
de la gente que tuvo estas obras en sus hogares o a su alcance. Inclusive no
se descarta que hayan estado en capillas rurales o en templos donde se les
coloco en lugares secundarios.

En cuanto a pinturas se puede mostrar la devocion a las «Animas del Purga-
torion, que, aungue muy antigua, tuvo su momento culminante durante la
gestion episcopal de don Juan de Palafox y Mendoza, quien instituyd en las
parroquias los «Altares de Animas», donde se ganaban indulgencias especia-
les en las misas que ahi se celebraran. De inmediato los pintores populares
hicieron sus propias versiones de los santos «psicopompos» 0 conductores de
las almas hasta el cielo, todo con la anuencia, por su presencia en escena, de
la santisima Trinidad, de la Virgen y del Bautista. Destaca una rara represen-
tacion de la Santisima Trinidad Doliente, donde el Padre sostiene en su regazo al
Hijo que esta muerto, con el complemento del Espiritu Santo. La obra osten-
ta a la «donadoray», es decir, debe ser un ex voto.

Numerosas han sido las advocaciones y devociones gque inspiran al arte po-
pular religioso, como la Preciosa Sangre de Cristo, que tanto admiro¢ a los indios
que desde su remota antigledad ofrendaban el liquido vital a los dioses insa-
ciables. Precisamente sobre el tema de la sangre, se dispusieron efectos que
exaltan los tormentos sufridos por Jesucristo y la sangre derramada para la
redencion del mundo, asi un Ecce Homo es indispensable en la tematica. Junto
aloanterior esta el Divino Rostro que muchos debieron colocar en lugar des-
tacado delacasayenelacervo hay varios ejemplares, por supuesto de pince-
les distintos. También los momentos dificiles de la Pasién, donde los esbirros
se solazan atormentando al inocente que es el Salvador.

Muy conocido es el tema de Jesls en el momento de ser colocado en el sepul-

cro; escena doliente de gran emotividad. Sobre esos momentos terribles, l10s
retratos de Maria en su manifestacion de «Virgen Dolorosa» son obligados,
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con elementos anadidos como aplicaciones de aureolas o rostrillos de metal,
collares de perlitas y hasta punales aplicados a la tela. Una variante es la ima-
gen de Nuestra Sefnora de la Soledad, venerada la tarde del Viernes Santoy
hoy el sabado.

Ya en un tono amorosoy caritativo, Jesls se manifiesta mostrando su ardien-
te corazén coronado de espinas, tal y como lo vio Santa Margarita Maria Ala-
coque, afinales del siglo XVII. La Companfia de JesUs se encargd de propagar la
devocion que inmediatamente fue obligada en todos los templos y en todas
las casas. Varios cuadros con esta advocacion se tienen en el Museo, como
siempre, de distintas calidades.

Con motivo de la Cuaresma, en México existen varios santuarios dedicados a
Cristo en alguno de los momentos de su Pasién, empezando por el de Chal-
ma, quiza el mas visitado porinterminables peregrinaciones; igual otrasima-
genes del Crucificado, mismas que fueron mandadas pintar en lienzos que se
guardaban por los fieles devotos que alguna o varias veces caminaron hasta
los pies de esas imagenes. De ahi que se note en la obra que son pinturas de
una escultura.

No podia faltar laimagen pintada del momento en que San José agoniza, cui-
dado por el propio Jesus y por la Virgen Maria, adquiriendo con esto el pa-
tronazgo de «la Buena Muerte». Lo acompana también el propio San Miguel
quien lo conducira a la gloriay quiza Juan, el discipulo amado.

La culminacién en cuanto a pintura popular es sin duda, la Coronaciéon de la
Virgen, por parte de la Santisima Trinidad, supremo misterio glorioso que
tanta devocion hainspirado.

En cuanto a santos estan el mismo San Andrés apostol, tensado ensu cruzde
diagonales, y Santa Teresa en el momento de éxtasis y de una estigmatiza-
cién que en su vida no tuvo, pero que el pintor anénimo por supuesto, o por
peticion del cliente, fue puesta en esa situacion.
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Las esculturas del acervo son basicamente de Cristo crucificado, todas en una
madera de poca monta, pero moviendo a la piedad. Es posible que algunas
sean imagenes «anejadas», es decir envejecidas artificialmente para hacerlas
pasar como antiguas, pero un analisis profesional podria dilucidar dudas.

Otras imagenes practicamente rusticas, son alusivas al Padre Eterno que
quiza haya coronado un retablito. Jesus Resucitado; al mismo divino Maestro
montado ensingular jumento, para entrar triunfante a Jerusalén. Un San José
muy dificil de identificar. San Andrés de muy gruesa factura, con unacruz que
apenasasoma, 0 un San juan Bautista que intenta un estofado a base de do-
rados ficticios. El colmo de la ingenuidad, caracteristica del arte popular, es
San Juan Nepomuceno, que sostiene un Crucifijo, mientras intenta quardar
equilibrio en lainsegura peana.

El arte popular religioso es muy rico, a pesar de la incuria, de laambicién o de
la ignorancia, adn existen excelentes ejemplos, se les puede ver en muchas
partes, se les puede apreciar en todo su significado, inclusive en mucho, si-
guen despertando la devocion, finalidad principal parala gue fueron pintadas
oesculpidas.

Un catalogo explicado, hasta donde la informacion y la capacidad del autor
lo permitieron, del acervo que es tema de este trabajo, fue publicado por la
UPAEP en 1995, el cual recomendamos a los interesados consultar.

El Museo UPAEP, originalmente Museo de Arte Popular Religioso UPAEP, con-
servay acrecienta sus colecciones, con el animo de que la comunidad univer-
sitaria conozca vy disfrute de este acervo cultural, y al mismo tiempo el pu-
blico, la gente de la ciudad y de todas partes, conozca este arte y aprenda a
entenderlo, pues no se puede apreciar o querer lo que se ignora.
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La Nobilisima Ciudad de

los Angeles y la Virgen de
Guadalupe: la recepcion de

la devocion popular en el
Ayuntamiento de Puebla (Siglo
XVii)

Manuel Lopez Forjas
Universidad Auténoma de Madrid (Egresado UPAEP)

Introduccién

La Muy Noble y Muy Leal Ciudad de la Puebla de los Angeles experimentd una
numerosa serie de transformaciones a lo largo del siglo XVIIl. Normalmente se
suele explicar esta época como un proceso generalizado debido al cambio de
dinastia que aconteci6 después de la Guerra de Sucesion (1701-1713). Aunque es
verdad que la nueva casa reinante de Borbdn, emparentada con la monarguia
francesa, realizd amplias modificaciones con respecto a la administracion de
los Habsburgo; no es apropiado hablar ni siquiera de una cierta homogeneidad
alolargo de todo unsiglo, en el que gobernaron cinco reyes diferentes.
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Al mismo tiempo que cada periodo tuvo sus propias caracteristicas —incluso
con sus respectivas reformas internas—, la realidad de un reino o virreinato (y
hacia las Ultimas dos décadas, intendencia) se mostraba muy diversa com-
parada con otra. A esto hay que sumar las identidades y rasgos locales que
surgieron en las ciudades, villas, rancherias y poblados; lo cual impide evi-
dentemente reducir en un mismo compartimento a una enorme y compleja
estructura social —sin negar, por supuesto, las posibles similitudes o rasgos
comunes que llegaron a confluir—.

En torno ala ciudad de Puebla, se cuenta cada vez mas con amplios estudios
especializados, incluso para el siglo XVIII: sobre la educacion de las élites (To-
rres Ramirez, 2013), la administracion publica (Alfaro, 2006), los sistemas sa-
nitarios y las epidemias, el arte, la Catedral (Cervantes, 2008), la demografia
(Grajales, 2007), la vida conventual (Loreto, 2006), la economia agricolay las
haciendas, los cronistas, la ritualidad politica y simbélica (Ramos, 2012), los
prelados (Pena, 201) y los impresos. Cada uno de estos topicos ha aportado
informacion muy significativa para tener un panorama general —con sus limi-
taciones—de la historia de la Angelopolis.

Sin embargo, a pesar del gran aporte que los investigadores han brindado
gracias a la documentacion disponible, no dejan de adolecer de los peligros
propios de la especializacion: la falta de una vision integradora —con estudios
transversales— que permita trazar una cierta ilaciéon entre tantos procesos
que aparecen practicamente aislados o inconexos. Es verdad que este tipo de
reflexiones suelen perder su grado de profundidad en la recopilacion y anali-
sis de los datos microhistoricos; pero se considera necesario hacer el esfuer-
zo por combinar un aporte personal en mundo de la investigacion cientifica
«pura», con la divulgacién al publico a través de un dialogo constante con los
otros elementos que no corresponden a la especializacion propia. Incluso, la
puestaendiscusiony el debate de los textos publicados conforman una parte
imprescindible del trabajo del investigador.

Aunque se hara un esfuerzo para lograrlo, no sera posible del todo evitar es-
tos peligros, debido a la principal intencidn que genera este trabajo: describir
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el contexto histérico de la Puebla dieciochesca a partir de una pintura al 6leo
anénima de la Virgen de Guadalupe Dolorosa, gue se encuentra en la colec-
cion de arte popular del Museo de la Universidad Popular Auténoma del Esta-
do de Puebla, México. El tema de la religiosidad popular, que ha sido estudia-
do con detalle para el siglo XVIy principios del XVII (Pefna, 2005), no ha tenido
la misma dedicacion para el Siglo de las Luces.

En buena medida, esto se debe a que cada vez es mas dificil tener acceso a
los archivos parroquiales o al del propio cabildo catedralicio —donde habria
mas probabilidad de encontrar estos vestigios—y, por otra parte, a 10s pocos
testimonios que dejaron los feligreses del pueblo (que no pertenecian ala no-
bleza ni ocupaban cargos publicos). Sus voces se deben rastrear a través de
las crénicas escritas por letrados, en las peticiones que hacian a los cabildos
municipales o en los procesos relativos a materias de inquisicion, justicia civil
0 eclesiastica.

En el caso concreto de este ensayo, se ha optado por definir el marco docu-
mental en el Archivo Municipal de Puebla (AMP), donde diariamente se pre-
sentaban los miembros de la sociedad a realizar alguna peticion, debido a
que el cabildo civil tenfa la envestidura de representar a toda la ciudad. Tras
una revision metédicay extensa, se consultaron los libros de actas de Cabildo
desde el tomo 34 al tomo 71, para hallar las manifestaciones de devocion cor-
porativa que pudieran dar cuenta del culto guadalupano en la Puebla de los
Angeles durante todo el siglo XVIII, es decir, desde el afio de 1700 al de 1800
y asi ofrecer una aproximacion que abriera nuevas busquedas en torno a la
pieza citada, de la cual no se tienen mayores datos.

Sinembargo, en esta pesquisa se confirmé que en dicha ciudad no hubo algu-
na Congregacion o Cofradia de Guadalupe —mas alla del Templo—, al menos
en lo que se refiere a las gestiones del Ayuntamiento durante el siglo XVIII.
Tampoco se hace mencidon de las villas o pueblos circundantes a la Angelépo-
lis; lo cual deja abierta la posibilidad de que si en la di6cesis de «Tlaxcala-Pue-
bla» se desarroll6 una devocién importante a la imagen de la Virgen de Gua-
dalupe en modo de cofradia, ésta debié presentarse en otra poblacion.
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En la mayoria de los casos, las cofradias solian promover la devocidn a sus
imagenes locales, muchas de las cuales —al estar en los templos y conventos
principales—eran reproducidas por pintoresindigenas, mestizos o mulatos de
arte popular; ademas de que su religiosidad quedaba manifiesta en las proce-
siones, donde acostumbran —en la medida de sus posibilidades— salir «bajo
masas» (en corporacién), destacando a su patrona o patrén respectivo’.

La Puebla de los Angeles en el siglo XVIII: decadencia y deterioro
econdémico

Después de haberse mantenido en la hegemoniay en el orgullo de ser la Se-
gunda Ciudad mas importante del Reino de la Nueva Espana durante los si-
glosXVIyXVll—laprimeraera«la Imperial y Muy Cesarea» Ciudad de México—,
la Puebla de los Angeles padecidé una gran decaida econdémica, social, politica
y simbdlica desde comienzos del siglo XVIII. En buena medida, se debe al ele-
vado ascenso productivo de la zona del Bajio que le restd mercados, aunado
por supuesto a un estancamiento propio que desembocaria en un retraso
econdmico. Las«industrias» de trigo, maiz, haba, cebada, frijol, harina, jabén,
ceras, loza, sombreros, cobre, pieles curtidas y vidrio (Villa Sanchez, 1746,
p.41-43) entraron en crisis y como el comercio con el Per( nunca se desarrollo
desde la ciudad, cuando se abri¢ éste en la Capital del Virreinato, los sectores
de textiles (lanay algodén) y de azogues se vieron seriamente afectados.

11 «LascofradiasexistentesenPueblaenlaépocacolonialeranmuynumerosas,siendolasmasimportantes
las delaVirgen dela Merced, la de la Virgen de los Remedios, la cofradia de la Virgen del Rosario, la cofradia
delaVirgen de Aranzazu, la cofradia de Jests Nazareno, la cofradia del Sefor de los Trabajos, la cofradia del
Serafico Senor San Francisco, la cofradia de San Pedro, la cofradia del Patriarca Sefior San José» (Cuenya,
1999: 132) A esta lista hay que sumar, desde luego, la de la Virgen Conquistadora, reunida en el templo de
San Francisco. Hay que destacar una devocién que fue, junto con la de Jesis Nazareno, la que mas salié en
procesiones: la Virgen de la Soledad. Ambas imagenes eran sumamente recurridas en tiempos de Iluvias,
sequiay epidemias. Nisiquiera laimagen de Santa Barbara era tan socorrida como la Virgen de la Soledad.
(AMP, 1750: Libro 47, 202r-203r) (AMP, 1751: Libro 47, 347r-v) (AMP, 1769: Libro 52, 496r) (AMP, 1771: Libro
53, 284r1) (AMP, 1772: Libro 53, 391v) (AMP, 1780: Libro 56, 440r-v) (AMP, 1786: Libro 58, 12v) (AMP, 1793:
Libro 62, 71r-v). Solo para dejarlo apuntado, existe la probabilidad que el mismo cabildo civil de Puebla
hubiera formado una Cofradia de la Virgen de la Soledad, cuyo mayordomo seria el alcalde ordinario menos
antiguo (AMP, 1800: Libro 69, 30r-32v). Sin embargo, se desconoce cuando fue creada'y cémo funciono.
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En1722, Puebla perdio el control de los productos de las flotas tras la apertura
de la feria de Xalapay, con ello, su posicidon como redistribuidora de las mer-
cancias al interior del reino se vio mermada; entrando en un gran deterioroy
pobreza econdmica que afectd sobre todo al pueblo. En estas primeras déca-
das del siglo XVIII, las condiciones de vida eran muy insalubres, desde la con-
taminacion de los alimentos y del agua hasta los habitos de higiene personal.

Todo ello, como explica Miguel Angel Cuenya (1996), proporciond que se die-
ran las condiciones para la propagacion del bacilo de la peste de 1736 y1737. En
total, esta epidemia generd unos 7,685 muertos en una sociedad compuesta
por no mas de 9o, 000 habitantes. Los hospitales no se daban abasto para
tantos enfermos vy los indices de mortandad aumentaron. De esos 7,685 di-
funtos, el 50.28% fueron indigenas, pudiendo ser hasta el 73.14% si se suman
1809 casos cuya identidad era desconocida (Cuenya, 1996, p.58-67).

El deterioro econdmico en la segunda mitad de siglo alcanzd una proporcion
tan importante, que ya no se recuperaria después (Grajales, 2007, p.386); con
una escasez del comercio padecida desde 1710, ni siquiera en la ciudad prin-
cipal (De Villasenor, 1746, p.242). El sistema sanitario de reciclaje de los dese-
chos organicos para su reutilizaciéon en los ranchos circunvecinos fue critica-
do por las nuevas ideas de higiene y de civilizacién, por lo que se comenzé a
implementar el sistema de atarjeas para arrastrar los residuos urbanos hacia
el rio san Francisco (Loreto, 2013, p.14). El rumbo que conducia a la plaza de
San Francisco sirvié de asentamiento de muchos mesones para viajeros, asi
como de algunas dependencias administrativas como la casa de los Reales
Azoguesy la de la Aduana, resquardadas por el regimiento de Dragones (Lo-
reto, 2008, p.67).

A pesar de reconocer toda la rigueza de la produccién en la region, el cronista
dominico Fray Juan de Villa Sanchez se lamentaba de que a pesar de la abun-
dancia de viveresy de sus precios baratos, habia mucha pobreza. Asi, dividia a
la ciudad en tres zonas: los ricos o de descanso moderado donde estarian los
grandes mercaderes, duenos de haciendas y varias posesiones; luego los que
podian sobrevivir pero con escasez, artesanosy oficiales de poco montoy por
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altimo, la mayoria, que no tenia con qué subsistir mas alla de la providencia
divina (Villa Sanchez, 1746, p.46).

Esta opinidn dista del afan de otros cronistas ilustrados, como el autor del
Theatro Angelopolitano, quienes buscaban resaltar las grandezas de la Puebla
de los Angeles. Bermudez de Castro resaltaba que varios personajes nacidos
en la ciudad habian sido tan inteligentes que lograron alcanzar puestos de las
mayores dignidades en las mejores ciudades de América tanto en las armas
como en las letras: «Pues es comUn opinidn en las Indias que los criollos de la
Puebla tienen en singular privilegio de gozar cada uno de siete sentidos, dos
mas que las otras racionales criaturas» (1746, p.192).

Esta literatura de auto-exaltacion y cronica patria se desarrollé como un fe-
ndémeno particular de la Puebla, entre 1720 y 1790. Se remitia a la fundaciéon
de la ciudad como un hecho glorioso, sin reparar en la contradiccién que pu-
dieran cometer o en la falta de documentacion de sus aseveraciones; todo
esto como un proyecto de las élites intelectuales y politicas poblanas que se
manifestd en textos que no fueron impresos en su época. Como en el Ayun-
tamiento se cometia una mala administracion conjugada con una constante
corrupcién y nepotismo, el rey envio a Juan José de Veytia primero como su-
perintendente de alcabalasy luego como alcalde mayory teniente de Capitan
General. El llevaria a cabo varias reformas que afectarian al Ayuntamiento y
a los criollos hacendados (Rubial, 2008, p.116-126) y ademas fortaleceria una
oligarquia nepotista a lo largo del siglo.

Los templos de Guadalupe en la ciudad de los angeles

El templo de Guadalupe pertenece practicamente al siglo XVIII. En 1694, Juan
Alonso Martinez Peredo que era un herrero promovio con el cura del pueblo
de Tlatlauhquitepec la construccion de una iglesia dedicada a la Virgen del
Tepeyac. El obispo don Manuel Fernandez de Santa Cruz autorizé el proyecto,
cuya construccion terminaria en 1714; y se celebraria la consagracion justa-
mente el12 de diciembre del ano de1722. Tiempo después, en 1765, se constru-
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yO un colegio femenino de la orden de la Merced junto a esta iglesia (Merlo,
2001). Este templo de Guadalupe, situado en lo que actualmente conforma el
centro histérico de la ciudad de Puebla, no debe confundirse con la ermita de
Guadalupe en el cerro de Loreto.

El nombre del mismo cerro se conocia de distintos modos de acuerdo a las
épocas: Acueyametepec, cerro de San Cristdbal, cerro de Belén, cerro de Lo-
retoy Guadalupe a partirde lasfortificaciones militares. En1537, los francisca-
nos habian construido una capilla en el cerro que se conocia entonces como
de San Cristébal, dedicada a un nino martir tlaxcalteca. En1640 Palafox la ha-
bilitd para decir misa a los canteros que recopilaban piedras alli para la cons-
truccién de la catedral; pero la capilla quedé abandonada desde 1649, fecha
que coincide con el fin de su episcopado.

SegUn la tradicion, hubo una aparicién de la Guadalapana en el cerro de San
Cristébal, porlo que en1688 el parroco de San José, encargado de la capilla de
Belén en el cerro, colocé junto a la imagen de esta devocidon una escultura de
la Virgen de Guadalupe. Después de rechazar el trabajo del escultor, cambid
la advocacion de la capilla por la de Guadalupe. La promocion de esta devo-
lucion popular coincidié con los problemas entre los naturales de los barrios
extramuros de Xonaca y Xanenetla con los espanoles, a quienes los acusaban
de usurpar sus tierras; por lo gque los amenazaban con «bajar a la ciudad» en
épocade hambrunas, como en la década de1690 (Loreto, 2006). La siguiente
noticia que se dispone de esta ermita es del ano 1800, cuando don Pedro Pé-
rez, presentandose como «Mayordomo de la Hermita de NS de Guadalupe del
cerro de Belemy, solicitd al cabildo una copia de la licencia real concedida poco
tiempo atras paralafundacion de esa ermita (AMP, 1800: Libro 69, 1911-v).

En las actas capitulares, el templo de Guadalupe aparece en ocasiones muy
delimitadas, sin aportaralgln registro mayor de suimportancia en la ciudad.
Antes de que la Virgen fuera reconocida como Patrona de todo el Reino e in-
cluso, antes de que el templo fuera consagrado (1722), el Padre Fray Nicolas
de Neri, Procurador del Convento de la Merced pidi6 en 1717 al cabildo civil en
sesion que le concediera 10 pesos para cubrir los gastos generados por haber
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celebradolas fiestas de Nuestra Sefora de Guadalupe los dos anos anteriores
(AMP,1717: Libro 39, 34v.) Después de esta peticion, no hay constancia de con-
tinuidad en la dotacion de dinero para la celebracion de la fiesta en el conven-
to dela Merced, en el cual se habia fundado un patronato en honora Nuestra
Senora de Guadalupe (Loreto, 20006).

Enla segunda mitad del siglo XVIII, es interesante un caso en el que el Cabildo
del Ayuntamiento se ve recargado de gastos para las funciones religiosas y
los regidores reflexionan sobre cortar algunos fondos publicos para las mis-
mas. Alli quedo claro que después de la jura de la Guadalupana como Patrona
Universal del Reino, la «Nobilisima Ciudad» dedicaba 25 pesos anuales para su
flesta el12 de diciembre. Sin embargo, destaco la preponderancia de la Virgen
Conquistadora —no solo por su antigliedad—; sino precisamente por el culto
que se le daba a esta imagen en su Capilla del Convento de San Francisco,
tanto por los frailes como sus cofrades (quienes acudian constantemente al
cabildoy defendian su devocion con amplitud):

Segun ellos pareze gue la de Nra Sra de Guadalupe debe continuarse con la
misma dotacion de veinte y cinco pesos que se contribuian antes y con mas
poderoso motivo la de Nra Sra que baxo el titulo de Conquistadora se venera
en el Convento de Sn. Franco. de dicha ciudad por la rara singularidad de ser
la misma que acompanod y ampard en sus Conquistas al famoso Heroe Dn.
Fernando Cortes cuia particular circunstancia bien acreditada con los docu-
mentos que se presentan interesa al Ylte Ayuntamiento en su maior cultoy
le empena a que admita la donacion que hace de esta Soberana Ymagen al
Revdo Padre Guardian por siya nombre de toda su Comunidad con Patrona-
tode su Capillay Cofradia (AMP1776: Libro 55, 187r-188r).

El Colegio de Nuestra Senora de Guadalupe para indias caciques
en la Puebla de los Angeles

Sobre la dedicaciéon a Nuestra Sefiora de Guadalupe, existe un caso que has-

ta donde se tiene noticia no se habia relacionado con este nombre en la his-
toriografia. La iniciativa surgio de las gestiones del padre jesuita Antonio de
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Herdonana (1709-1758), quien estudio en el colegio de San lldefonso y recibid
las primeras 6rdenes v la de subdiacono en la ciudad de Puebla, por el obispo
don Juan Antonio de Lardizabal. Entro en el noviciado jesuita de Tepotzotlan
en 1730, donde recibi6 el orden diaconal. En 1733 fue ordenado presbitero y
fue destinado al Colegio de San Gregorio de México, el cual estaba destinado
para la «asistencia espiritual de los indigenas», donde hizo su profesion so-
lemne de cuatro votos el 15 de agosto de 1742, estando alli los siguientes 24
anos, como rector (Orozcoy Berra, 1836, p.548 HER).

De la herencia de su madre, dofia Angela Roldan, fundé el Colegio de San Ja-
vier en Puebla (San Francisco Xavier), «donde habia una congregacién nume-
rosa de solos indios e indias, a quienes se les esplica la doctrina cristiana». El
colegio para indios de San Francisco Javier quedé establecido en 1744 y para
la ciudad de México promovié la fundacion del Colegio de Nuestra Sefiora de
Guadalupe en1744 paraindias caciques, logrando la autorizacion real en1754.
La expulsion de los jesuitas en 1767 afectaria la estabilidad del inmueble, pero
por la mediacion del obispo Juan Francisco de Castaniza, se consiguid que las
doncellasindias formaran el monasterio de la Compania de Maria o Ensefan-
za en la ciudad de México. Luego pasarian al antiguo hospital de San Juan de
Diosyfinalmenteal que fuera hospital delos betlemitas (Orozcoy Berra, 1836,
p.550 HER).

Se ha dedicado este detalle a la obra de Herdofana porque precisamente fue
éste el antecedente que impulsé la creacion del Colegio de Nuestra Sefiora
de Guadalupe, de la Puebla de los Angeles. En 1779, el cabildo civil congrega-
do en forma de ciudad, recibié una cédula real y un testimonio sobre de un
Memorial sobre la necesidad de las Religiosas Descalzas indias caciques del
Convento de Corpus Christi de México

de que se erijan otros dos Conventos iguales de la primitiva regla de Santa
Clara para que logren su vocacion las muchas nifias pendientes indias casi-
ques, porlo que suplica se sirva mandar que se les dé el Colegio de San Fran-
cisco Xavier de la Puebla, poniendole la advocacion de Santa Maria Virgen
Ntra Sra de Guadalupe y tambien la Capilla de Ntra Sra de los Angeles que
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se halla extramuros de la referida Ciudad de Mexico y immediata a Santiago
Tlatelolco (AMP, 1779: Libro 56, 434v-435V)

El Procurador General de Cabildo recibid el caso para estudiarlo y dar una res-
puestaal rey, en cuya cédula intercedia por las indias cacigues. Aunado a ello,
hubo una peticién de una corporacién que representaba al comdn de los in-
dios del Barrio de Santiagoy sus alrededores sobre la promocion de que estas
monjas establecieran un nuevo Colegio en el antiguo edificio que ocupaba
el de San Francisco Xavier. A pesar del traslado adecuado de los expedientes,
no fue sino hasta 1795 cuando se proporciond una respuesta positiva. El 10
de noviembre de este afo llegd al cabildo una carta de las madres capuchi-
nas recoletas de Corpus Christi(de la rama franciscana) de la corte de México,
indicando las diligencias para la fundacién que solicitaron; la cuales fueron
acordadas por los regidores y alcaldes mayores en cuerpo de ciudad para re-
mitirles el informe que pidieron «a la Piedad de el Rey Nro Sr».

Al final, esta decision que durd unos 15 anos en ser definitiva, obedecié fun-
damentalmente a los méritos que el Rey reconocio en la obra de las indias
caciques. (AMP, 1795: Libro 64: 262v/268r) (AMP, 1795: Libro 65: 61r). Como es
notorio, queda por determinar la devocidén propagada a la Virgen de Guadalu-
pe en ese Colegio, asi como toda su estructuray funcionamiento. Ademas de
ello, solo se conoce que en 1807 el cobro de los vales reales para este Colegio
dio una suma de 500 enajenados (Von Webeser, 2003, p.344)

La celebracion de la Virgen de Guadalupe en el Reino de la Nueva
Espana

Aunque las crénicas coinciden en situar el acontecimiento guadalupano en el
ano de 1531, no se tienen narraciones escritas del tema sino hasta mediados
del siglo XVII. Es importante tener claro que para ese periodo dicha devocion
no habia alcanzado aln el reconocimiento como Patrona de la Ciudad de Mé-
xico (hasta1737) y tampoco como Patrona de todo el Reino de la Nueva Espa-
fia por parte del Sumo Pontifice (hasta 1754). Quienes mostraron una gran
preocupacion por impulsar este culto mediante la cultura escrita fueron los
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jesuitasy precisamente fue el padre Miguel Sanchez en 1648 con su obra Ima-
gen de la VVirgen Maria de Dios de Guadalupe Milagrosamente aparecida en la ciudad
de México quien proporcioné el primer testimonio conocido.

Al afo siguiente seria el padre Luis Lasso de la Vega quien en su Huei tlama-
huicoltica, ademas de narrar la aparicion, incluiria el famoso Nican mopohua
atribuido a Antonio Valeriano. Ya en 1688, el padre Francisco de Florencia par-
tiria desde la fundacion de Tenochtitlan hasta la milagrosa aparicién en su
obra La Estrella deel Norte. A partirde aqui, los miembros de la Compania de Je-
sus patrocinarian avarios pintores de renombre, como Correay Cabrera, para
realizar copias de laimagen guadalupana. En 1754 la Virgen de Guadalupe fue
nombrada por el Papa Benedicto XIV como Patrona de la Nueva Espana. Sin
reparo de coincidencias, se tratd de un jesuita, el padre Juan Francisco Lopez
quien en1746 viajé a Roma desde la Nueva Espafa para conseguir dicho nom-
bramiento, llevandole varias reproducciones pictéricas firmadas por Miguel
Cabrera (Fernandez de Urquiza, 2012: 131).

En la estructura administrativa del Virreinato de la Nueva Espana, se trataba
de fortalecer a las congregaciones para destinarles la extension del cultoy la
administracion de los bienes. Para el caso de la Virgen de Guadalupe, aunque
se ha hecho un mayor hincapié en los jesuitas, es necesario admitir que tam-
bién las otras ordenes religiosas, congregaciones y colegios fomentaron la
expansion de su devocion; ademas de los representantes del poder temporal
y espiritual. Para la ciudad de México, fue en el siglo XVIII cuando el santua-
rio del Tepeyac recibi0 el titulo de Colegiata Real e Insigne, ademas de que se
confirié el reconocimiento de villa a la poblacion de espafoles y el de pueblo,
paralosindios'?. Sinembargo, a pesar de este impulso, tampoco se haya men-

12 El Rey dispuso que se cumpliera la parte del testamento de Andrés de Palencia, quien en 1707 habia
indicado que con sus bienes se fundara una Colegiata en el Santuario de Guadalupe. Ademas, «El Sumo
Pontifice Benedicto XIII con fecha 9 de enero de 1725 «erige la iglesia Parroquial de Santa Maria Virgen
de Guadalupe, cerca y extramuros de la ciudad de México, en secular e insigne iglesia Colegiata, la cual
sea también parroquial, bajo la advocacién de la misma Santa Maria Virgen de Guadalupe», con los por
menores que enseguida se explicaran. Dio el Papa la comision de la ereccion al Arzobispo, que a la fecha
habfa, de México; pero habiendo éste fallecido, con nueva Bula Pontificia se dio dicha comisién al obispo
de Michoacan. El Cabildo Metropolitano Sede vacante habiendo interpuesto recurso a Roma por razéon de
competencia, el Papa Clemente XII, a los 9 de enero de 1731 expidié nueva Bula: y en fin, por ocupaciones
del arzobispo D. Juan Antonio Vizarron que no pudo hacer la ereccion, el Rey que entonces lo era Fernando
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cién de su culto en la Puebla de los Angeles: «Fuera de la ciudad de México
la cofradia con advocacion a Guadalupe mas destacada fue la de Querétaron
(Mayer, 2000, p. 182, 189).

El caso del vigjero italiano Lorenzo Boturini (1698-1795), como un gran devo-
to a la Virgen de Guadalupe y autor de las primeras investigaciones sobre la
aparicion de 1531, debe manejarse con cautela y precisién a la hora de emitir
una opinién en torno a la propagacion del culto en todo el reino de la Nueva
Espanay nosolo porlo que haya contribuido al reconocimiento del Patronato
Guadalupano. En sus cronicas no deja duda de su devocion personal a la Vir-
gen de Guadalupe a raiz de su viaje trasatlantico.

El decreto del Cabildo de la Basilica de San Pedro en Roma para que laimagen
delaVirgen de Guadalupefuera coronadaen orofue expedido enjulio de1740.
Sin embargo, esto no se consolidd, pues ademas del conflicto jurisdiccional
entre el poder temporal y el poder espiritual (en el que estaba de manifiesto
la ejecucion de un firme Regio Patronato), el monarca hispano encontrd un
problema no en la curia papal, sino en su propio Consejo de Indias; quien hizo
todo lo posible para que no se realizase la coronacion de la guadalupana (His-
toria de la aparicién..., 1897, p.54, 61).

Ese espiritu estaba en el Virrey conde de Fuenclara, quien promovio el arresto
y la expulsién de Boturini; a pesar de que él ya habia conseguido el permiso
papal y hasta la autorizacién de la Real Audiencia de México (Traslosheros,
1895, p.107). En 1743, llegd al cabildo civil de la ciudad de Puebla una carta del

VI, tuvo que suplicar porla cuarta vez a la Sede Apostélica. Con fecha 15 de julio de 1746 el Papa Benedicto
X1V despechélaBuladel mismomodo que el Rey selo pidié. Para lainteligencia de esta expresion esde saber
que Fernando VI pediaenlaSuplicaal Papa queera suvoluntady deseo, que «la Colegiata en que seveneraba
por todos los moradores de Nueva Espafa» con la mas tierna devocién y respetuoso celo «la milagrosa
aparecida Imagen de Nuestra Sefiora, con el titulo de Guadalupe, Unica Patrona de estos Reinos» disfrutase
la prerrogativa de su entera independencia de los arzobispos de México, «en prueba de la distincién con que
mereciala Sefiora porla tiernay singular devocién de Su Majestad». Este privilegio de independencia (segln
las Reales Cédulas de 10 de febreroy de 15 de septiembre de 1748), consistia en que segin el modelo de la
Colegiata de San Hipdlito de Cérdoba, la Colegiata de Guadalupe porlo que toca, a su gobiernoy economia
no estuviese sujeta al arzobispo de México y gozase de absoluta exencién del Ordinario: asi que el Abad con
dosasociados del Capitulo conociesey procediese en las causas delos Canénigos, y les quedase reservado el
examen e instituciéon candnica de los sujetos que presentara Su Majestad como Patrono al Papa. Benedicto
X1V, informado de la peticion por el cardenal Portocarrero, encargado de este negocio, mandé expedir la
Bula como se la pediaiuxta petita» (Historia de la aparicién..., 1897: 67-68)
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Virrey de la Nueva Espana donde mandaba no colocar una corona de oro en
las representaciones de la Imagen de Nuestra Senora de Guadalupe (AMP,

1743: Libro 45, 55v-56v).

En 1753, la Corona espafola celebrd un concordato mediante el cual obtuvo
el patronato universal sobre la Iglesia. De este modo, el Papa ya no tendria
injerencia en el nombramiento de vacantes para los beneficios eclesiasticos,
reafirmando la supremacia de la politica temporal sobre la espiritual. El afio
siguiente, el 25 de mayo el Papa Benedicto XIV aprobaba la solicitud del pa-
dre Juan Francisco Lopez para reconocer el Patronato Universal de Nuestra
Sefiora de Guadalupe en la Nueva Espafa. Ademas de ello, otorgd un «oficio
conrito doble de primera clase y octava a la fiesta del 12 de diciembre», junto
convarias indulgencias para su santuario (Escamilla, 2010, p.254). Empero, la
Virgen de Guadalupe de México no seria coronada sino hasta el 12 de octubre
de 1895, porinmediacion del Papa Ledn Xl (Traslosheros, 1895, p.110).

Las relaciones entre la monarquia espafnola y el papado fueron literalmente
cruciales en este proceso, debido a que a pesar del control que el rey queria
gjercer sobre el Pontificado, el mismo Felipe V mostr6 una actitud muy pe-
culiar respecto a la Virgen de Guadalupe de México. Antes del reconocimien-
to papal del patronato universal, hacia 1743 dicho gobernante se declaraba
abiertamente defensor del aumento de «la devocién, y culto de Maria Santi-
sima en su milagrosa Imagen de Guadalupe»; y afladia un titulo que el Papa
reconoceria1 afnos después: «Patrona de la Capital, y Reyno de Nueva Espafia»3.
(Constituciones..., 1780, p.9-1).

Esto constituye un tema que merece un estudio mas detallado, ya que se da
en un contexto muy particulary poco comentado por los historiadores: unos
personajes que firmaron como «hijos de la Imperial México» fundaron en la
Real Casa del Sol de la Iglesia de San Agustin en Madrid una Congregacion de
Nuestra Sefora de Guadalupe de México, de la cual el Rey Felipe V se declard
«Hermano Mayor» el dos de abril de 1743y afiadié que «tambien lo fuesen per-

13 Lascursivassonnuestras.
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petuamente los Reyes, que despues de mi reynasen, recibiendo, como desde
luego recibi, dicha Congregacion baxo de miReal proteccion, y de los expresa-
dos Reyes mis sucesores». El 3 de junio del mismo afio aprobé las Constitucio-
nes dedicha Congregacionyaclard que al quedar bajo la proteccion de su Real
Patronato, sin reconocer superior en lo temporal, no estaria sujeta a algun
tribunal eclesiastico ni secular; sino a la Secretaria de su Real de Camara de
Castilla (Constituciones..., 1780, p.29-32).

Esa carta real, firmada en Madrid a 20 de marzo de 1745, llegd a la sala capi-
tular del Ayuntamiento de la Puebla de los Angeles, donde se daba cuenta de
la nueva Congregacion fundada y del buen parecer del monarca a este culto
para cuidaralosindios, porlo que adjunto una copia de sus Constituciones. El
Rey Felipe V terminé la carta deseando prosperidad para la ciudad de Puebla:

La devocion ala Santisima Virgen de Guadalupe que de este reino han traido
a este los que han tenido la fortuna de venerar la original se ha propagado
tan dichosamente que se ha erigido en esta Corte una Congregacion bajo
la proteccion del Rey Nuestro Sefior que se ha declarado hermano maior de
ella, mandando se escriban en el catalogo de los Congregantes todas las per-
sonas reales, la Augusta proteccion del Rey y la confianza en la generosidad
que ver a esta ciudad por el adjunto exemplar de las constituciones que le
remitimos no dudando que esta ciudad querra tener parte en tan sanctos fi-
nes, que se denen gloria de Dios de su Madre Sanctissima bien del proximoy
principalmente de los naturales de este reino Dios Ntro Senor Guarde a esta
ciudad muchos anos (AMP, 1756: Libro 48, 167v-168r).

En1756, llegd otra carta desde Espafa en torno a la Congregacion de Nuestra
Senora de Guadalupe, donde se hacia eco del reconocimiento pontificio de
esta advocacion mariana como la Patrona Universal del Reino de la Nueva
Espafna (1754). Ante lo cual, el cabildo civil angelopolitano se sumé a su devo-
cidny gracias a su instancia, celebr6 una funcion de Nuestra Senora de Gua-
dalupe, imprimiendo la Bula papal. Ademas, Don Antonio Basilio de Arteagay
Solérzano —autor del libro de Patronatos de la ciudad—, propuso que se impri-
mieran dos sermones de las funciones celebradas en el Santuario de Nuestra
Senora de Guadalupe (AMP, 1756: Libro 48, 185v-187v, 331r-333r, 551V-352r).
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La «Nobilisima Ciudad» de la Puebla de los Angeles durante y
después del Patronato Universal de Guadalupe

Hay que precisar gue hasta 1737, la Virgen de Guadalupe no era Patro-
na de la Ciudad de México. Alli el primer Patronato fue el de San Hipdli-
to en 1521 y luego Nuestra Sefiora de los Remedios como Unicos duran-
te todo el siglo XVI (Ragon, 2002, p.386)“. La actual Villa de Guadalupe
estaba extramuros de la ciudad vy, ergo, no pertenecia a ella. La jura de la
devocion guadalupana como patrona y protectora primero fue de la ciudad®
de México; ligada a la gran epidemia de matlazdhuatl que ocurri6 entre 1736 y
1737 (Escamilla, 2010, p.233).

Es curioso que en Puebla de los Angeles también se juré como Patrona de
toda la ciudad en 1737, aungue se tiene noticia de un juramento anterior, ce-
lebrado en 1675'. Sin embargo, al menos a través del Ayuntamiento, solo se
ha encontrado un caso en el que se acudid a laimagen de Guadalupe por una
epidemia durante el siglo XVIII y sucedid una década después de la jura como
Patrona del Reino: en1762, el obispo de los Angeles escribid al Gobernador del
Ayuntamiento para hacer un novenario a la «Milagrosisima Ymagen de Ntra.
Sra. de Guadalupe» (AMP, 1762: Libro 51, 82r-v, 83r-84r).

14 Enelsiglo XVII, Ragon enumera para la ciudad de México los Patronatos de San Gregorio Taumaturgo
(1601), San NicolasTolentino (1611), SantaTeresade JesUs (1618), San Felipe deJesls (1629), Santo Domingo
(1630), San Isidro Labrador (1638), San Francisco Xavier (1660), San Bernardo (1699) y para el siglo XVIII, San
Antonio Abad (1723), SanjJosé (1732)yfinalmente Nuestra Sefiora de Guadalupe en 1737 (Ragon: 2002:386-
387).

15 Como se aprecia en la cursiva, México incluso para el siglo XVIII significaba Gnicamente la ciudad y no
todo el territorio Aunque parezca una obviedad, es menester no perder de vista este hecho para noincurrir
en unaanacrénica interpretacion nacionalista del culto guadalupano —cuando en el siglo XVIII no existia la
nacion-.

16 Algunosde los Patronatos de la ciudad, a los que por cierto si se ha encontrado una mayory constante
devocion y culto desde el Ayuntamiento, son San Miguel (1531), San Sebastian (1545), San José (antes de
1580), Santa Barbara (1611), la Inmaculada Concepcion (1616), Santa Teresa de JesUs (1618), San Roque
(1624), San Felipe de Jesls (1631), Nuestra Sefiora la Conquistadora (1631), San Francisco Xavier (1665),
Santa Rosa (1673), San jJuan de la Cruz (1728), Nuestra Sefiora de Guadalupe (1675, 1737), Santa Gertrudis
(1747), Santos Inocentes (1747), San Nicolas Tolentino (1753) y San Francisco (1754). Con las reformas
borbénicas impulsadas por Galvez en 1769, el visitador eliminé las fiestas de Santa Teresa, San Felipe de
Jesus, San Francisco Xavier, Santa Rosa, San Juan de la Cruzy Nicolas Tolentino (Ragon, 2002 : 384-387).
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En torno a las apariciones locales en la ciudad, ademas de la tradiciéon ya
mencionada, estan documentados un par de narraciones sobre intervencio-
nes milagrosas de la guadalupana en los conventos de San Jerénimo y Santa
Catalina de Siena; ambas muy cercanas a la Jura del Patronato Universal en
la Nueva Espana. El 16 de julio de 1754 las religiosas de San Jerénimo dieron
licencia a la Priora del convento angelopolitano para jurar a Nuestra Sefora
de Guadalupe por patrona de ese lugar y de sus moradoras, a partir de una
serie de curaciones sobrenaturales de 13 monjas que padecian de epilepsia. Al
parecer, en ese convento tenian unaimagen de la Virgen de Guadalupe desde
1717 (Loreto, 2006).

En 1755, el promotor fiscal del obispado de la Puebla recibié un memorial del
convento de Santa Catalina de Siena, donde se narraba como una religiosa
fue curada milagrosamente defiebre, dolor de cabezay varias hemorragias el
12 de diciembre, cuando le pidi6 a la Virgen de Guadalupe que, si no moria en
su dia, que le concediera la sanacién y la vida como milagro; sanando inme-
diatamente al rezar frente a una imagen que tenia de la sefiora de Guadalupe
(Loreto, 2006). Tras una investigacion a cargo de una comision, el obispo de-
termind el19 de mayo de 1759 que se trataba de un verdadero milagro (Historia
de la aparicion..., 1897, p.102)

El Ayuntamiento de Puebla, reunido en cuerpo de ciudad, recibié en 1736 una
cartadelaciudad de México donde se proponia elevar como Patrona a la «Mi-
lagrosa Ymagen de Nuestro Sanctuario de Guadalupe», es decir, del santuario
del Tepeyac, con el fin de ayudar y salvar a todo el Reino de la peste. (AMP,
1736: Libro 43, 327r-328r). La peste o matlazdhuatl se habia expandido por el
centro del territorio de la Nueva Espana, llegando a afectar muy gravemente
alos habitantes del obispado de la Puebla. En 1738 se acordd el Juramento con
elque seaclamaria Patrona universala Nuestra Sefiora de Guadalupey se dijo
que se daria testimonio del acto de la jura (AMP, 1736, 412r-413v, 429r), lo cual
también se repiti6 en un acuerdo de 1748 (AMP, 1748: Libro 46, 532v-535r).

Una vez reconocida la Virgen de Guadalupe como Patrona del Reino de la
Nueva Espafa por el Ayuntamiento de los Angeles, ocurrié un fendémeno bas-
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tante particular; pues a partir de este momento (1737), el Santuario de Guada-
lupe de la Ciudad de México comenzd a hacerse presente con frecuencia en
las salas del cabildo angelopolitano. En 1744, el Capellan de dicho Santuario,
el licenciado y presbitero Don José Monroy envid una peticion a la Nobilisima
Ciudad para que colaborara con «la cantidad que fuese de su agrado para su
flesta anual» (AMP, 1744 Libro 45, 374v-375r). En 1749, llegd otra carta desde
la ciudad de México, pidiendo al Ayuntamiento poblano una «limosna para
la fabrica de la arqueria y targea para la Conduccién del agua del Santuario
de Nuestra Senora de Guadalupe de México» (AMP, 1749: Libro 47, 99v-100V) y
tres anos mas tarde, el Padre Domingo de Tres Palacios les pidi6 otra limosna
con elmismo fin (AMP, 1752: Libro 47, 441r-v).

Para la segunda mitad del siglo, estas peticiones continuaron. En 1765, el Ca-
pellan del Santuario de Guadalupe les pidi6é una dotacién de agua para el Co-
legio de Guadalupe, ante lo cual el cabildo civil concedi6 una merced de cua-
tro pajas de agua (AMP, 1765: Libro 51, 504v-505r, 520v-521). Incluso, el Virrey
Marqués de Croix delegé al Abad de la Real Colegiata de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, el Doctor Don Diego Sanchez Pareja para recolectar limosnas en
todo el reino que contribuyeran a la causa de beatificacion del Venerable Don
Juan de Palafox y Mendoza —obispo de la Puebla de 1640 a 1649, a quien el
Rey desde Espafia tenia una gran devocion y deseaba que ese nombramiento
pontificio se obtuvieralo mas pronto posible.

Por esta razén, se pidid al Ayuntamiento qgue nombrara a dos comisionados
para que contribuyeran a una mas rapida recoleccion de las limosnas; segun
una carta firmada por el propio Marqués de Croix en la ciudad de México el 8
de agosto de 1770, dirigida al Ilustre Ayuntamiento de Puebla. Este nombrd
como diputados a Don José Toledo, quien era alguacil mayor y a Don Candi-
do Maldonado para recaudar dichos fondos segin lo mandado por el Virrey.
(AMP, 1770: Libro 53, 69v-70r).

A nivel local, solo se encontraron tres peticiones mas alla de las expuestas

anteriormente. Destaca una donde el obispo queria fundar un Convento de
Guadalupe (AMP,1748: Libro 46, 572r-v), peroya no se anadi6 cosa alguna ni se

66



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

insistid enlarespuesta. Otro testimonio vino de parte del cura dela Parroquia
delaSanta Cruz, el Doctor Don Juan Francisco Flores Valdés, quien al parecer
estaba encargado de una doctrina de naturales en la Capilla de Guadalupe
hallada en el cerro de Belén.

El, subrayando la calidad de esta advocacién como Patrona Universal del Rei-
no vy de la ciudad, pidié una merced de «trescientos pesos 0 mas baras» para
el resguardo de las alhajas donde se encontraba dicha escultura en su capilla
(AMP,1762: Libro 51, 240r1-V). El Gltimo caso sucedié en 1776, donde seacordd la
organizacion delas festividades que el Rey organizaba en honorala Virgen de
Guadalupe, como principal Patrona del Reino (AMP, 1776: Libro 55, 445v-4438r).

Estas aproximaciones generales no aportan mayores informes en torno a la
pieza del Museo UPAEP, pero se considera que proporcionan una idea mas
precisa de las devociones locales en esta urbe. Aungue el fervor guadalupano
se propagd por una gran parte del territorio de la Nueva Espafa, esto seriaya
enmiras hacia el siglo XIX. Porlo que respecta ala Angelopolis durante el siglo
XVIII, el culto que tuvo la Virgen de Guadalupe —organizado desde el Cabildo
del Ayuntamiento— fue menor, comparado con las devociones populares de
las fiestas masivas; las cuales eran naturalmente desarrolladas con un mayor
arraigo histoéricoy con una tradicibn mas cercana.
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La Virgen de Guadalupe
Dolorosa, entrecruce de
devociones e iconografias

Rocio H. Fierro Trujillo
Universidad Popular Auténoma del Estado de Puebla
(Docente)

La obra de la Virgen de Guadalupe Dolorosa descuella dentro de la coleccion
del Museo UPAEP y hoy ocupa estas reflexiones sobre su génesis como pro-
grama pictorico, estilistico y devocional. En Ias siguientes paginas se esbo-
zaran algunas ideas que, desde la mirada de la historia del arte y desde los
entornos de lo cotidiano, nos permiten un acercamiento a la pieza.

Al tener datos muy escasos sobre suorigeny procedencia, su historia comien-
za paranosotros, con suingreso en el Museo UPAEP hace 20 afos, cuando fue
adquirida al anticuario y coleccionista Don Fernando Gémez de Alvear para
formar parte del lote de obras que conformarian la coleccion de origen del
museo de arte religioso de la Universidad junto con otras piezas de tematica
mariana y cristolégica. Pronto se convertiria en uno de los ejemplares mas
notables de su conjunto por su singularidad iconografica, su delicada factura
y sus elevadas connotaciones devocionales que nos revela sus origenes die-
ciochescosenlos talleres locales de Puebla, dela mano de un artistaandnimo
que supo entretejer los estandares estilisticos de la época con el gusto, sensi-
bilidad y fervor religioso de quienes costearon la obra y que se hacen presen-
tes en la extraordinaria composicion que ide6 su creador. La falta de datos

7



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

contundentes sobre su origen e historia nos ha hecho entablar un dialogo di-
recto con la pintura, para inquirirla sobre si misma, sobre su concepcién, su
elaboraciony materialidad, asi como suintricando sistema simbdlicoy, desde
luego, sobre su dimension espiritual y devocional.

El presente estudio es el resultado de ese encuentro dialégico entre la obray
su espectador, tratando de reconstruir los contextos historicos, socialesy es-
tilisticos de su creacion eintentando una comunicacién entre el pensamiento
piadoso del siglo XVIIl y el cada mas secularizado mundo del siglo XXI.

Puebla en la plastica del siglo XVl

Desde épocas muy tempranas de la conformacion de la didcesis angelopoli-
tana, lanéminadearquitectos, pintores, escultores, ensambladores, dorado-
res, orfebres que trabajaron para el obispado, dejaron constancia de su obra
con el embellecimiento de las iglesias y las estancias administradas por la cu-
ria episcopal; el transito de artistas, propiosy extranjeros en distintos lugares
de la colonia, establecidé una comunicacion estilistica con la capital del virrei-
natoy con otras didcesis como la de Antequera en Oaxaca o la de Morelia. Por
ellonoes deextranarque la tradicion artistica poblana del siglo XVIIl emulara
los pasos de la pintura gue se realizaba en la capital del virreinato y que inclu-
SO en ocasiones la superara.

Puebla se convirtid en un centro cultural cuya importancia rivalizaba con la
capital del virreinato, ademas gozé de una estabilidad poco frecuente en la
ciudad de México, asolada por las inundaciones que se sucedieron a lo largo
del siglo XVIy XVIly para el XVIII, el arte poblano habia alcanzado su carta de
identidad.

Los grandes maestros de la plastica del 1700 trabajaron por encargo de los
obispos poblanos y también de las 6rdenes y congregaciones establecidas en
la ciudad, razdn porlacual el patrimonio pictérico de Puebla, se vio enriqueci-
do porestasobras, asicomo porlas deartistasy tallereslocales, que gozaban
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de prestigio y una amplia clientela que pagaba por ver traducidas plastica-
mente, sus mas intimas devociones.

La nébmina de pintores activos en Puebla en el siglo XVIII, fue muy amplia,
trabajaban en la capital del obispadoy en otras regiones de la didcesis como
Atlixco, IzGcar y Tehuacan, asi como la Mixteca, entre los que se incluyen a
José Joaquin Magén, Miguel de Mendoza, Francisco Javier de Salazar, Manuel
Caro, Cristébal y Vicente Talavera, Miguel Jerdbnimo Zendejas por mencionar
soloalgunosde quienes tenemos noticias biograficas, asi como descripciones
estilisticas de sus obras, consignadas en los repertorios elaborados entre los
siglos XIXy XX por personajes como Bernardo Couto (1872), Rafael Lucio Naje-
ra (1864), Bernardo Olivares Iriarte (1874), Francisco Pérez de Salazar (1923) que
converdaderos afanes de documentar arte que se produjo en Méxicoy Puebla
en particular, dejaron incipientes pero valiosos catalogos descriptivos, al me-
nos de las obras que conocian o de las que tenfan algunas noticias.

Manuel Toussaint concede muy poco valor a la pintura producida en el XVIII
tanto en capital de Virreinato como en ciudades productoras de arte como
Puebla: «La pintura de las provincias de la Nueva Espana, durante la centuria
décima octava, adolece de los mismos defectos que la de la capital, acentua-
dos a veces hasta lo indecoroso» (Toussaint,1990), sin embargo para Pérez de
Salazar, lacumbre delaauténtica pintura poblana se establece en un periodo
de transicion a fines del XVIl'y principios del XVIII:

En esta época florecieron también los mejores pintores genuinamente po-
blanos, los que sin olvidar por completola técnica, el coloridoy lailuminacion
de los viejos pintores espafoles, empezaron a pintar con algunas caracteris-
ticas propias del medio en que se formaron... (Peréz de Salazar, 1963, p.75)

Se desarrolla asi una especie de identidad artistica poblana, que la historio-
grafia posterior denomind Escuela Poblana de Pintura, concepto que ha sido
cuestionado en las recientes revisiones historiograficas del arte en Puebla.
Pero lo que no podemos negar es que durante el siglo XVIII Puebla tuvo una
intensaactividad productiva enlos terrenos del artey prueba contundente de
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ello fue el intento normativo de formar un gremio y dar ordenanzas a los pin-
tores y doradores que trabajaban en la ciudad entre 1699 y 1721 (Castro,1989).
Debi6 ser muy vasta la produccion pictérica y muy grande la némina de pin-
tores que trabajaban enla ciudad como para pensar en darles regulacion para
fines de procurar la manufacturay calidad de las obras, para controlar los re-
pertorios iconograficosy para custodia del propio oficio.

Los talleres locales del XVIII, muy poco estudiados en la historiografia del arte
poblano, debieron albergar a maestrosy aprendices del arte de la pintura que
se habian formado enlatradicion de los siglos precedentesy enlas novedades
estilisticas del periodo dieciochesco casi de manera autodidacta:

[...] Sus pinturas, en lo general, no pueden considerarse perfectasy son, por
lo comln, amaneradas. Sin embargo estos pintores, tienen el mérito de ha-
berse formado casi por si solos, sin maestro y sin escuela con unos cuantos
modelosy no siempre muy perfectos» (Pérez de Salazar, 1963, p.75)

Estos talleres establecieron relaciones clientelares con particularesy la pintu-
ra salida de éstos debi6 moverse igualmente en el ambito de las devociones
privadas, mucho mas propensas a la libertad estilistica e iconografica que
aquellas encargadas por la clerecia angelopolitana. La llamada pintura po-
pular (entiéndase como Popular, no un nivel inferior en la valoracion estética
derivada de las técnicas y los materiales usados, sino como las expresiones
artisticas de y para el pueblo), se elabor6 justo en estos lugares al abrigo de
artistas guiados por su intuicion creadora mas que por el conocimiento vir-
tuoso de la técnicay el estilo que da una educacion formal en el arte. En cam-
bio, al combinarse con el imaginario peticionario de sus clientes, produjeron
obras de un inmenso valor simbdlico vinculado casi siempre a la esfera de lo
cotidiano. A mayor libertad del pincel mayor invencidon en los repertorios ico-
nograficos. La historia del arte colonial mexicano ha tendido a valorar el arte
como una entidad exclusivamente estética y no como parte del entramado
social, ritual, politico, econémico, cultural y simbdlico del que forma parte,
quiza porelloy porlaescazainformaciéon que tenemos de los talleres popula-
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resylocaleses que se ha soslayado su estudioy valoracién en la historiografia
del arte.

¢Virgen de Guadalupe Dolorosa o Virgen de los Dolores
Guadalupana?

El actual nombre de la pieza es un juego retérico que describe muy bien los
atributos iconograficos de dos de las mas importantes advocaciones maria-
nas del virreinato y particularmente del siglo XVIII, la Virgen de Guadalupe y
Nuestra Sefora de los Dolores, ambas de origen hispano, pero que en la Nue-
va Espafa encontraron un fervor inusitado, sobre todo en el caso de la Virgen
de Guadalupe, quien desde épocas muy tempranas se desvincul6 de sus mo-
delos peninsulares y adquirio el cariz netamente americano que la convirtid
en Patrona del Virreinato.

En una primera aproximacion a la obra se destacan francamente los registros
iconograficos de unay de otra advocaciony convendria analizar por separado
los repertorios de imagenes que conforman la composicion para adentrarnos
en el universo contextual y espiritual de la pintura donde la imagen de la Vir-
gen Marfa se encuentra en el medio de dos lecturas devocionalesy simbdlicas
distintas. Sea como se plantee su lectura, si, en primera instancia se concede
mayor atencioén a los atributos dolorosos o a los guadalupanos, llegamos qui-
za a la motivacion originaria del pintor, en gue ambas modalidades convivan
en el mismo lienzo elaborando, una muy sui generis composicion acorde con
los fines piadosos de quienes la costearon, inmersos en las practicas devocio-
nales de su tiempo.

Virgen de Guadalupe
La historia devocional y representativa de la efigie Guadalupana, camina de

la mano con los procesos historicos, juridicos, politicos y estéticos que sobre
la imagen misma se han suscitado desde sus apariciones en el siglo XVI. La
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primera representacion de la imagen guadalupana es la que la virgen mis-
ma estampo en la tilma de Juan Diego Cuauhtlatoatzin en 1531, a partir de la
cual se han sucedido las copias, las interpretaciones y las apropiaciones de
la imagen taumatdrgica. Las mas tempranas representaciones plasticas de
la Virgen de Guadalupe las tenemos a principios del siglo XVII -para algunos
investigadores el siglo mas fecundo de produccion original del virreinato-, lo
mismo en pintura que en grabado, siendo el pintor Juan Correa a quien de-
bemos una interpretacién muy cercana del original pues se dice que poseia
calcos de la imagen misma del ayate juandieguino. El pintor Juan Correa fue
estudiado por Elisa Vargaslugo (1989), Jaime Cuadriello (1992) y un equipo de
investigadores quienes elaboraron un esmerado estudio sobre su viday obra,
que incluye un catalogo de sus obras. Publicado en 1985 constituye hoy, uno
de los referentes clasicos para el estudio del artista).

El repertorio Guadalupano de Correa fue inspirador para que otros artistas
del Ultimo cuarto del siglo XVII basaran sus composiciones en la fidelidad de
este modelo, algunos con mayor o menor calidad en la factura, pero todos
configurando el corpus pictérico de la imagen guadalupana de nuestro arte
colonial. Sera hasta el siglo XVIII del pincely la pluma del artista Miguel Cabre-
ra, que laimagendelaVirgen de Guadalupe quedarafijay estandarizadaenla
plastica virreinal, pero también a nivel de recepcién iconica. Miguel Cabrera
también posey6 unas calcas de la imagen original de la Virgen de Guadalupe,
las cuales tomd durante la ejecucion del estudio que hiciera de la pieza entre
los anos de 1751-1753 y que dieran como resultado una obra publicada en 1756
en las prensas del Colegio de San lidefonso de la Ciudad de México; nos refe-
rimos a la obra La Maravilla Americana y conjunto de raras maravillas observadas
con la direccion de las reglas del arte de la pintura en la prodigiosa imagen de nuestra
sefiora de Guadalupe de Méxco, estudio pormenorizado de laimagen de lavirgen
de Guadalupe que emprenderia Miguel Cabrera juntos con otros maestros
pintores entre los que destacan José de Ibarra, Manuel de Osorio, Juan Patri-
cio Morlete, Francisco Antonio Vallejo, José de Alcibar.

Asi, durante los siglos XVIl y XVIII se gestd una profunda identificacion entre
los receptores fervorosos y los atributos guadalupanos por excelencia, a sa-
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ber, la virgen vestida y coronada de sol, con manto estrellado, la lunay el an-
gel a sus pies, los rasgos delicados, la tez morena, asi como las coloraciones
rojoy azul para la tdnica y el manto respectivamente. Sobre las variaciones
tonales en elmanto de Virgen véase el interesante estudio realizado por Arro-
yo, Espinosa, Falcony Hernandez (2012).

Para el siglo XVIII, las iconografias guadalupanas se enmarcaban en compo-
siciones o mismo simples que complejas y se contaban por centenares a lo
largo y ancho del virreinato y fuera de él (Barea, 2007), ya fuese para la de-
vocion particular o para el culto publico, muchas casas e iglesias ostentaban
imagenes guadalupanas.

En el siglo XVIII el culto guadalupano tuvo uno de sus momentos mas tras-
cendentales cuando en 1754, el papa Benedicto XIV emiti6 la Bula «Non est
equidem» en la que se proclamaba el patronazgo de la Virgen de Guadalupe
sobre el Virreinato de la Nueva Espanay se juramentaba su imagen patronal
al tiempo que se institufa canénicamente su festividad el 12 de diciembre. Sin
embargo, las gestiones ante la Sagrada Congregacion delos Ritos habrian co-
menzado en la década anterior auspiciadas por las autoridades eclesiasticas
yla Compania de Jesus, en la figura del padre Juan Francisco Lopez, quien ha-
bria llevado imagenes de la Virgen de Guadalupe realizadas por Miguel Cabre-
ra en los viajes que hizo a las cortes espanolasy a la Santa Sede para promo-
ver el patronazgo guadalupano. La jura de la imagen guadalupana coincidié
con un periodo critico en la vida publica del virreinato durante el siglo XV
(Molina del Villar, 1996) y que tuvo su momento mas algido en la década de
los 30 cuando la enfermedad llamada Matlazahuatl diezm6 a la poblacion de
la capital del virreinato y sus inmediaciones, trastocando la vida cotidiana de
sus habitantes (para el estudio de las implicaciones sociales, politicas y sa-
nitarias de la epidemia que asol6 la ciudad de México se puede consultar el
estudio de Molina del Villar, 2001).

En un mundo marcadamente providencialista como lo fue el de la Colonia,

todos los males sociales, politicos, econémicos y de salud publica eran vistos
como castigos divinos y solamente la intercesion de la propia divinidad podia
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contrarrestarlos, asilaVirgen de Guadalupe se convirtid en la intercesora que
podia proteger ala capital virreinal de la terrible epidemia tal y como se relata
en el libro «Escudo de Armas de México» de Cayetano de Cabrera y Quintero
publicado en México en1746, cuyo frontispicio es un grabado de Baltasar Tron-
coso siguiendo el dibujo de José de Ibarra con la efigie guadalupana sobre la
ciudad de México asolada por la epidemia, con los enfermos y las rogaciones
de las autoridades civiles y eclesiasticas pidiendo el favor mariano. Ademas,
se contaban por muchos los sermones pronunciados en las iglesias y conven-
tos de la ciudad de México, para pedir la intermediacion de la virgen durante
la crisis y en agradecimiento de que la epidemia empez6 a menguar a partir
de1739. Las colecciones de sermones dedicados a la virgen de Guadalupe du-
rante el siglo XVIII por la peste conocida como Matlazahuatl se hace patente
en el enorme corpus de textos homiléticos, que a manera de fasciculos que se
encuadernaron juntos y se tenian como lectura comun en los conventos del
periodo colonial hoy resguardados en las bibliotecas de Fondo Antiguo.

Sereconoce entonces que laimagen de laVirgen de Guadalupe tendra mucho
mayor trascendencia iconica en el siglo XVIII por los factores propiamente es-
tilisticos desarrollados a partir de la reinterpretaciones de Cabreray su taller,
pero, y sobre todo, porlafuerza devocional en tiempos aciagos como los dela
crisis sanitaria de la ciudad de México; debemos incluirtambién otro factor de
orden politico en el uso de laimagen guadalupanay es como muchos investi-
gadores lo han apuntado, la construccién de un espiritu criollo que necesita
fincarse en simbolos que lo sustente ideolégicamente; en otras palabras el
criollismo guadalupano que idearia la independencia respecto de la metro-
poli espanola en el XIX. Cabrera estandariz6 la imagen y sus variaciones ico-
nograficas, la fe ahondé en los aspectos taumaturgicos de su protecciony la
identidad criolla se autolegitimé en ella.

Debido a estos factores la produccién de representaciones guadalupanas
en el siglo XVIII fue importante y fecunda en pintura, escultura y grabado;
lo mismo de las élites artisticas o de los talleres de la plastica popular, salian
composiciones con el tema guadalupano como elemento central del discurso
pictorico; el entorno estético, ético y politico del XVIII se articulan alrededor
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de laimagen de la Virgen de Guadalupe. Las composiciones con el tema gua-
dalupano elaboradas en el siglo XVIII, son variadas y trataremos de resumir
las tipologias mas usadas.

LaVirgenenel centrodelacomposicién tal como se aprecia en el original, con
los atributos de la mujer del Apocalipsis de San Juan, en ocasiones rodeada de
una orla deflores y/o angeles, constituye la disposicion mas sencilla.

La virgen al centro de la composicion y en cada vértice medallones con las
tres apariciones a Juan Diego y el milagro de las rosas en el cuarto. Este mo-
delo fue uno de los mas extendidos en el periodo dieciochesco con variantes
minimas. Se trata de un relato visual que se corresponde literalmente con la
tradicion e historia guadalupana. En algunos casos también encontramos las
referenciasalaapariciondelavirgenajuan Bernardinoy visiones del Tepeyac.

Las obras de caracter histoérico politico, sobre todo las que se produjeron des-
pués de la declaracion pontificia del patronazgo a mediados del siglo XVIII,
obras encargadas por las autoridades de los cabildos eclesiasticos y seculares
para conmemorar el acontecimiento, convertidos en documentos pictoricos
de caracterjuridico.

En otro tipo de obras aparece la virgen junto a San Juan escribiendo el apo-
calipsis o sostenida por el arcangel Miguel ademas de complejas alegorias en
las que se incluyen iconografias diversas asociadas a la imagen guadalupana
como laVirgen de Guadalupe coronada por la Trinidad, la Jerusalén Celeste, la
escala de Jacob, la Asuncion, el taller celestial donde Dios padre pinta la ima-
gen de la Virgen, acompanada de santos y de otras advocaciones marianas
veneradas en el virreinato espanol, como la Virgen de la Merced, la Virgen de
Loreto ola Virgen de los Remedios.

La pieza del Museo UPAEP corresponde a esta Ultima categoria tipoldgica de
obras de tema guadalupano en el que aparecen los atributos de otras devo-
ciones marianas, pero en esta obra en particular, la composicién se forma de
las imbricaciones iconograficas de registros distintos en una misma imagen,
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es decir que a un tiempo la Guadalupanay la Dolorosa comparten el tiempo
y espacio representativo. En cantidad de elementos iconograficos la Virgen
de los Dolores que podemos apreciar en la obra, es contundentemente ma-
yor, pero a nivel de la pura percepcion, la Guadalupana se hace presente con
mucha fuerza en el imaginario de quienes la vieron en el pasado y quienes la
vemos ahora.

Virgen de los Dolores

Larepresentacion de la virgen de los Dolores encarna uno de los pasajes de la
vida de Cristo, la Pasidbny Muerte, por ello su iconografia esta estrechamente
ligada a los temas cristoldgicos pasionarios. Sus origenes devocionales pode-
mos rastrearlos hasta el siglo XlIl con la fundacién de la Orden de los Siervos
de Maria, conocidos como Servitas, quienes difundieron el culto de la Doloro-
sa por Europa, pasando a la Nueva Espana en el siglo XVI.

El apostolado de la Orden Servita consistié en la veneracion y contemplacion
de la Virgen Maria. Segun la tradicion, la virgen misma les indic6 a sus pri-
meros siete fundadores, jovenes de la nobleza florentina, sobre su mision y
acercadel sencillo habito negro que debian de usar como simbolo de sus dolo-
res, soledad y viudez. Laimagen de la virgen Dolorosa esta asociada también
a otras advocaciones pasionarias como la Virgen de la Soledad, la Virgen de
las Angustias, y el cicloiconografico doloroso lo componen principalmente, el
Stabat Mater Dolorosay la Piedad.

Laiconografia Dolorosa qued6 conformada por los siguientes atributos, man-
to obscuro, generalmente negro o morado, simbolo inequivoco de luto, la es-
pada a la altura del pecho, recordando la profecia de Simedn en el evangelio
de Lucas «.. y una espada atravesara tu alma...», simbolo de los dolores que
sufrié la Virgen como madre de Cristo. El rostro sufriente y lacrimoso, manos
entrelazadas, suplicantes y, en composiciones mas elaboradas, se encuen-
tra rodeada de los instrumentos pasionarios, conectada iconograficamente
a una tradicion pictorica del gotico tardomedieval, conocida como el Varon
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de Dolores (Vir Dolorum), desarrollada principalmente en el arte germanico,
como prefiguracion de Cristo. Laimagen mas extendida del Varén de Dolores
es la que ofrece la composicion pictérica de la Misa de San Gregorio donde
Cristoy los simbolos de la Pasion se hacen presentes. Segun la tradicion, es-
tando el papa Gregorio Magno (590-604) oficiando la misa, un asistente a
elladudé sobre la presencia de Cristo sacramentado en la hostia, asi que éste
se hizo presente en cuerpo en ese mismo instante corroborando el misterio
de la Transubstanciacion.

Las representaciones pictoricas incluyeron en el repertorio de este asunto,
ademas de las imagenes de Cristo y San Gregorio, los elementos pasionarios
sobre todo en las representaciones occidentales mas tempranas en el siglo
XIlI. El tema fue muy popular en Europa y pasé a América en el XVI logrando
una de las joyas del arte plumaria ofrendada al papa Paulo I, obra de Diego
de Alvarado Huanitzin (1539).

El culto doloroso igual que el guadalupano tuvo un estamento canoénico dis-
tinto a partir del siglo XVIII. En1727 Benedicto Xl instituyd la festividad de los
siete dolores de la Virgen Maria, celebrandose el dia 15 de septiembre. La tra-
dicion habfa fijado la celebracion de los Dolores el viernes anterior al Domingo
de Ramos, es decir siete dias antes del Viernes Santo, los Siervos de Maria te-
nian una prerrogativa pontificia para celebrar los dolores de la virgen el tercer
domingo de septiembre vy la iglesia cristiana alemana afianzé la festividad a
partir del siglo XV previo a la Reforma Protestante. En el contexto de Nueva
Espana tuvo mayor difusion la festividad dolorosa que corria paralela al ca-
lendario litdrgico de la Semana Santa. A partir del Concilio Vaticano Il se hizo
oficial la fecha del 15 de septiembre para conmemorar los Dolores de Maria,
por encima del Viernes de Dolores que, sin embargo, tenia una importante
devocién en paises como México donde incluso hoy en dia se celebra con la
elaboracion de altares simbodlicos de los padecimientos y sufrimientos de la
Virgen Maria.

La configuracion devocional mariana del virreinato tuvo notas territoriales
muy concretasy el fervor religioso que despertaban las imagenes de lavirgen
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se extiende de manera diferenciada por las didcesis que conformaban la Igle-
sia del virreinato de la Nueva Espafa, para tener sus primacias devocionales.
Tal es el caso del culto Doloroso en la region poblana que fue mas acentuado
en el siglo XVIII, prueba de ello es la cantidad de obras, sobre todo pinturay
escultura, que se produjeron en la didcesis angelopolitana y que arraigaron,
sobre todo en el fervor popular.

Otrofactorimportante para la difusién del culto doloroso fue la reiterada re-
produccién de registros compositivos inspirados en el ejercicio pictérico del
artista italiano del siglo XVII Giovanni Battista Salvi da Sassoferrato, quien
cred una tipologia de representacion mariana estandarizada que ejercié una
notable influencia en la pintura devocional novohispana. Muchas de las ima-
genes dolorosas siguen este estandar representativo, tal es el caso de Nues-
tra Senora de los Dolores que se venera en la zona de Acatzingo, que por sus
connotaciones taumaturgicas es uno de los ejemplares mas sobresalientes
de esta tendencia estilistica.

Asi mismo, los grandes maestros de la pintura mexicana del XVII y XVIII reali-
zaron obras muy destacadas que implantaron patrones estilisticos de laima-
gen dolorosa y propusieron composiciones novedosas como las ejecutadas
por Juan Correa, donde los angeles son portadores de los simbolos pasiona-
rios e introduce el «angel verénica» que porta el mitico pano donde se estam-
po el rostro de Cristo (Elisa Vargaslugo hace hincapié en esta representacion
angélica como novedosay poco usual en el arte colonial y que fue José More-
no Villa en su estudio Lo Mexicano en las Artes Plasticas quien le dio nombre
a estos angeles tenantes). También tenemos la extravagante composicion de
Cristobal de Villalpando donde la Virgen Dolorosa esta rodeada de los siete
arcangeles para consolacion de cada uno de sus siete dolores, las armas de
Cristoy un angel a sus pies con un medallon.

Miguel Jerénimo Zendejas elabord entre 1775-1788 varios cuadros sobre temas
dolorosos para el Santuario de Acatzingo, el ciclo pictérico lo componen La
calle de la Amargura, Los apostoles dandole el pésame a la Virgen, Descendi-
mientoy Piedad y La Crucifixion.
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La Compania de Jesus también le dio al culto doloroso un gran impulso a tra-
vés de la institucion de la Congregacion de Nuestra Sefora de los Dolores y
sus templos y casas tuvieron representaciones de la Virgen Dolorosa como
la famosa «porterita» de la Casa Profesa (llamada asi por estar en la porte-
ria de la antigua Casa Profesa, que sufriera un incendio en 1914 en el cual se
perdieron, sobre todo, los frescos de la Clpula ejecutados por Pelegrin Clavé
y sus discipulos), ataviada elegantemente con los angeles portadores de los
simbolos de la pasién de Cristo en rededor suyo. Sin embargo, también en
la plastica popular la Virgen de los Dolores alcanzd muestras excepcionales,
sobre todo por su marcado caracter piadoso, que la vincula a la esfera de la
devociéon y patronazgo privado. A diferencia del proceso de estandarizacion
de imagen de la Virgen de Guadalupe por las aspiraciones pictéricas de fide-
lidad con el original sagrado, las representaciones dolorosas gozaron de una
mayor libertad compositiva a pesar de sumuy limitado registro iconografico.

Imbricaciones iconograficas

Cuando el espectador mira la obra, no puede negar que la Virgen de Guada-
lupe se le presenta en primer planoy poco a poco van emergiendo los dolores
de Maria, dos advocaciones y una sola madre de Dios; examinemos algunas
de sus caracteristicas formales para adentrarnos en su programa pictoricoy
en su dimension conceptual.

El repertorio iconografico guadalupano se hace presente por el trazoy dibujo
de la virgen, tenuemente ondulado, con el rostro ladeado ligeramente hacia
laizquierda, los rasgos finos y los 0jos que miran hacia abajo. Una tunica coral
alaquelefaltalos hilos de oroy el cingulo, pero con el arreglo corriente en las
imagenes guadalupanas. Quiza el rasgo mas distintivo sea el manto oscuro,
orladoy repleto de estrellas lo que mas delata la presencia de la Virgen del Te-
peyac; sus manos no estan orantes, sino suplicantesy angustiosasy contras-
tan con la serenidad en el rostro, no posee luna ni angel a sus pies, en cambio
distinguimos una guia de flores y dos personajes orantes arrodillados que mi-
ran al espectador, esta coronada de rayos solares pero éstos no se prolongan
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alrededor del manto, los trazos se cortan y a veces las lineas no contindan
en una trayectoria previsible tal como sucede con la orla dorada que bordea
el manto y el vestido. Cierto es que faltan atributos esenciales de la Virgen
de Guadalupe, pero la contundencia visual de los que estan presentes no nos
dejan lugar a duda de que esta presente en el pensamiento creador de quien
elaborélaobra. Envez de cinguloy medallén alaaltura del pecho, una espada
y una daga nos introducen en el repertorio doliente de Maria. La daga la hiere
enelladoizquierdoy la espada apunta a la misma direcciéon del corazoén, pero
desde su diestra, cumple la profecia de Simedén: atravesar su alma.

Alfondoyrodeando laimagen de la Virgen aparece un catalogo considerable
del Arma Christi, los simbolos de la pasion, atributos cristoldgicos por exce-
lencia y que denotan su presencia en la narrativa pictérica, las armas de Cris-
to sonlos objetos materiales que recuerdan los distintos estadios, momentos
y personajes de los Ultimos dias de JesUs antes de su muerte y resurreccion;
desde la Ultima Cena hasta el Santo Entierro, dependiendo del nivel del dis-
curso simbolico y del entorno cultural de la obra se ha dado primacia a unos
sobre otrosy constituyen una especie de heraldica sagrada del Redentory en
el fervor religioso popular un arma real contra el mal; su principal valor espi-
ritual es conectar a los fieles con los dolores infringidos a JesUs y por ende a
Maria en la Pasion.

Como vimos antes, el uso de estos elementos como parte de la iconografia
Dolorosa fue frecuente en el arte colonial, lo que haria novedosa esta com-
posicion es el tono marcadamente arcaico en que se presentan las armas, no
ofrecidas a la Virgen por angeles sino a manera de fondo escenografico en
un espacio atemporal y enigmatico, la composicién recuerda otros reperto-
rios iconograficos de origen medieval conocidos tempranamente en Nueva
Espana en el siglo XVI sobre todo en grabados europeos como La misa de San
Gregorio o El Vardn de Dolores pero que debido a las condiciones especiales
en quesedio el proceso de evangelizacion en el nuevo mundo, fueron contro-
ladas y censuradas para que su recepcion no implicara una heterodoxia de la
nueva fe.
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Ademas delas dos advocaciones marianas presentes en la obra encontramos
una tercera de orden cristoldgico, que se enlaza con la Dolorosa y completa
el ciclo pasionario. Algunos de los simbolos que distinguimos en la obra son:
el Caliz de la Ultima Cena, el gallo de la negacion de Pedro vy la espada con la
que cortd la oreja del sirviente. Es interesante notar que quiza esta espada
cumple unadoblefunciénsimbédlicaenlaobra, al serauntiempolaespada de
Pedrovy la que hiere el corazén de la Virgen Maria, la linterna del prendimien-
to, la mano de Caifas, la columna vy el flagelo, la vara de abedul, la corona de
espinas, lacruzy el velo de la Verdnica, lalanzay la esponja, la jarra con hiely
vinagre, los dados de los soldados, las escaleras del descendimiento.

Enelimaginario piadoso del virreinato, el Arma Christi se considera un autén-
tico escudo contra los males del mundo y quien se acogiere a su proteccion
estara salvaguardado de cuerpo y espiritu. El ejercicio pictorico se resuelve
magistralmente por su anénimo artifice: una pintura, dos advocaciones ma-
rianasy tres devociones piadosas.

En la parte inferior de la obra y flanqueando a la Virgen Maria encontramos
la representacion de un hombre y una mujer que por su fisonomia, indumen-
taria y actitud revelan su origen mestizo, dieciochesco y devoto; aungue en
menor escala, son elementos decisivos para la lectura del cuadro. Arrodilla-
dos ambos ante la imagen mariana tienen las manos juntas en actitud de
oracion, pero al mismo tiempo posan para el artista y esto se revela en su
mirada profunday vivaz; hay un cierto aire de orgullo étnico y social en ellos,
visten sus mejores galas, ella una mantilla bordada con floresy encajes, éluna
casaca de lana, por donde se asoman la camisola y la faja y estan arrodilla-
dos sobre una especie de cojinetes brocados. El del personaje masculino tiene
apariencia de ser un torpe repinte posterior con un pigmento distinto y con
una calidad inferior.

Ellatieneundelicadoarregloenel pelo, unatrenza que rodea su cabezacomo
lo marca el decoro de quien se presenta ante la divinidad. Su tipologia corres-
ponde al del donante, quien asume el costo material de la obra, pero también
el espiritual, el que implica su total entrega piadosa al culto, por eso se hace
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retratar en la obra, por sus méritos pecuniarios pero también devocionales.
Donantes, pero quiza también alegorias de las almas porlas que intercede la
Virgen Marfa con su oracién y rogacion a Dios; representaciones de la digni-
dad mestiza, mayoria étnica en la construccion del concepto de la mexicani-
dad; quiza hasta un autorretrato del pintor y su mujer, no en la honra de su
oficio, pues carece de los atributos de la paleta y el pincel, pero si en calidad
de fieles devotos de la Virgen Maria. La pareja donante también podria repre-
sentar los dos entornos devocionales de la obra, de aquellos que se acogen al
culto guadalupano o los que se adhieren al fervor doloroso, un solo recurso
plasticoy financieroy dos inclinaciones piadosas diferenciadas que se funden
en esta original solucién pictorica.

¢Aquiénodondeladonaron? ;Formoé parte de unretablo o fue una obra exen-
ta? ;La donaron realmente? Se elabor6 para culto pablico o para la venera-
cion privada? ;Quién fue el artista que realizd la obra? ;Cuanto pagaron por
ella? /Nuestra Senora de Guadalupe o de los Dolores? Las respuestas a estas
interrogantes solo ellos y el artista las conocian bien, y nosotros sélo pode-
mos tratar de reconstruir el contexto de su génesis a través de miradas trans-
versales de estudio gue incluya su materialidad, historicidad y espiritualidad.

Referencias

Arroyo, E., Espinosa, M.E., Falcon, T., Hernandez, H. (2012). Variaciones celestes para
pintar el manto de la Virgen. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas UNAM,
34 (100), pp. 85-117.

Barea, A. (2007). La iconografia de la virgen de Guadalupe de México en Espafia. Universi-
dad de Granada, disponible en: revistaseug.ugr.es/index.php/caug/article/view-

File/334/325

Belloy Gonzalez, ).L., Ariza, G. (1943). Pinturas Poblanas (siglos XVII-X1X). México: Talle-
res Graficos de la Nacion.

86



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

Castro Morales, E. (1989). Ordenanzas de pintoresy doradores de la ciudad de Puebla
delos Angeles. Boletin de Monumentos Histdricos, 9, pp. 2-9

Couto, J. B. (2006). Didlogo sobre la historia de la pintura en México. México: Fondo de
Cultura Econdémica.

Cuadriello, J. 1989). Maravilla Americana, variantes de la iconografia guadalalupana. Méxi-
co: Patrimonio cultural de occidente.

Cuadriello, J. (1992). Breve apunte de prosopografia guadalupana. Revista de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, 499, pp.18-20

Cuadriello, J. (1994). La propagacién de las devociones novohispanas: las guadalupanas y
otras imdgenes preferentes en México. México: Editorial Azabache.

Cuadriello, J. (2004). Zodiaco mariano: Una alegoria de Miguel Cabrera. México: Museo de
la Basilica de Guadalupe.

Fernandez de Echeverria y Veytia, M. (1990). Historia de la fundacién de la ciudad de la
Puebla de los Angeles. México: Gobierno del Estado de Puebla.

Flores, O. (2004). La escuela poblana de pintura, un acercamiento historiografico. En
C. GarciaSainzy ). Gutiérrez Haces (edit.) Primer seminario de pintura virreinal, tradi-
cion, estilo o escuela en la pintura Iberoamericana, siglos XVI-XVIIl. México: Fomento
Cultural Banamex, Banco de Crédito del Perd, Organizacion de Estados America-
nos, Instituto de Investigaciones Estéticas Universidad Nacional Autbnoma de
México.

Lucio, R. (1953). Resefla histérica de la pintura mexicana en los siglos XVII y XVIII. México:
Vargas Rea.

Molina del Villar, A. 1996). Por voluntad divina: escasez, epidemiasy otras calamidades en la
ciudad de México 1700-1762. México: CIESAS.

87



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

Molina del Villar, A. (2001). La Nueva Espafia y el Matlazahuatl 1736-1739. México: CIESAS.

Mues Orts, P. (2008). La libertad del pincel, los discursos sobre la nobleza de la pintura en la
Nueva Espafa. México: Universidad Iberoamericana.

Olivares Iriarte, B. (1874). Apuntes artisticos sobre la historia de la pintura en la ciudad de
Puebla. México: Tip. Escalerillas.

Peréz de Salazar, F. (1963). Historia de la Pintura en Puebla. México: Universidad Nacional
Auténoma de México.

Ruiz Gomar, R. (1992). La pintura de la Nueva Espana en la sequnda mitad del siglo
XVIl'y principios del XVIII. En Pintura Novohispana Museo Nacional del Virreinato si-
glos XVIII, XIX y XX. México: Asociacién de Amigos del Museo Nacional del Virrei-
nato—CONACULTA.

Ruiz Gomar, R. (1994). Representaciones de la Virgen Marfa. En Pintura Novohispana
Museo Nacional del Virreinato siglos XVII1, XIX y XX. México: Asociacion de Amigos del
Museo Nacional del Virreinato—CONACULTA.

Toussaint, M. (1990). Pintura Colonial en México. México: Universidad Nacional Auténo-
ma de México.

Vagaslugo, E. y Victoria, J.G. (1985). Juan Correa: Su vida y su obra. México: Universidad
Nacional Auténoma de México.

Vargaslugo, E. (1989). Algunas notas mas sobre iconografia guadalupana. Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas UNAM, 15 (60), pp.59-66.

88



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

Guadalupe es México y
México es Guadalupe

José Antonio Quintana Fernandez
Centro de Estudios Guadalupanos, UPAEP

Quisiéramos imaginar qué seria de nuestro México si no hubiera tenido lugar
el Acontecimiento Guadalupano.

Podemos pensar en un pueblo azteca, orgulloso, guerrero y profundamente
religioso que después de haber sometido por la fuerza durante muchos afos
a todos los pueblos vecinosy crear un verdadero imperio, se ve derrotado por
UNOoS pocos extrafos invasores que, ademas de vencerlos por las armas des-
pués de una heroica resistencia, pretenden destruir de raiz toda su religion,
sus rituales, sus costumbres, los sacrificios que ofrecian a sus dioses y elimi-
nar brutalmente todas las representaciones que tenian de ellos.

Los casos que relatan los primeros historiadores son patéticos: por un lado,
los sacerdotes aztecas en los «Coloquios» que tuvieron con los frailes francis-
canos por encargo de fray Bernardino de Sahagun, manifiestan: «<somos gen-
te vulgar, somos perecederos, somos mortales, déjenos pues morir, déjenos
ya perecer, puesto que ya nuestros dioses han muerto» (Coloquios y doctrina
cristiana, Cologuios, capituloV, p. 85,1986). Estos tlamatinime o viejos sabios
aztecas, piden los dejen morir, ya que toda su religion, su vida, sus dioses,
han sido aniquilados y no quieren sequir viviendo en este vacio cultural que
les impone la nueva religion. Ellos suplican a los frailes en su calidad de ven-
cidos que su religion no sea destruida, pues esto representa una aniquilacion
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existencial para todos los creyentes de la religion indigena (Significado ndhuatl
y cristiano del Nican Mopohua. Ramos, 2011). Por otro lado, tenemos las descrip-
ciones de mujeres indigenas que prefieren matar a sus hijos en gestaciény no
tener nuevos herederos, pues el mundo que avizoran es para ellas invivible,
vacio y sin ningan futuro. Tanto en los Cologuios como en la descripcion que
hacen los frailes evangelizadores, se siente la angustia de unas almas que han
visto destruida su religion centenaria, que estaba profundamente arraigada
en todas las acciones de su vida, desde las ensefianzas en el calmecac, hasta
las celebraciones periddicas de sacrificios humanos que ofrecian a los dioses,
pensando que asi, sequiria fecundandose la tierray tendrian sus alimentos.

Por parte de los soldados espafioles no habia tampoco un gran optimismo,
pues después de saquear y abusar de los indigenas, sobre todo en tiempos
de la Primera Audiencia integrada por Delgadillo, Matienzo y Nuno de Guz-
man, que aprovechando la presencia de Cortés en Espafa, se dedicaron a un
saqueo brutal de losindigenas que los usaban como esclavos y saqueaban no
s6lo sus bienes materiales, sino que violaban a sus mujeres y a sus hijas. Las
esperanzas de fabulosos tesoros de oro y plata se van desvaneciendo y sus
pleitos y ambiciones internas, ante una anarquia de autoridad, van obstacu-
lizando el mandato de la reina Isabel La Catélica de incorporar a los nuevos
vasallos a la religion y a los derechos de todo ser humano. Por parte de los
frailes, tampoco habia mucho optimismo.

Elmismo primerobispo de estas tierras, fray Juan de Zumarraga, escribe al rey
Carlos V el 27 de agosto de 1529: «si Dios no provee con remedio de su mano,
esta la tierra en punto de perderse totalmenten» (citado por Eduardo Chavez
en su libro Aqui se narra, 2009, p. 24).

Posteriormente dice también al rey Carlos V: «conviene V.M. mande hacer or-
denanzasreales en que senale el ordeny manera que se ha de tenery guardar
en estas partes para el buen tratamiento de los indios». No cabe duda que Zu-
marragay en general todos los primeros frailes que arribaron a estas tierras,
fueron entusiastas defensores de los naturales.
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Queda como consecuencia de los «Coloquios» de los sabios mexicas con los
religiosos franciscanos, el conocimiento que tenia lareligion azteca de la exis-
tencia de un gran dios, omnipotente, creador y superior a todos los demas
que llamaban Ometeotl. Podemaos afirmar que los nifos aztecas se prepara-
ban en el Calmecac para dos funciones en su vida: para ser guerreros y para
servira sus dioses. Transmite esta creencia de un grany omnipotente dios, el
sabioy poeta Netzahualcoyotl, rey de Texcoco, nacido a principios del siglo XV
que le dirige cantos implorando su proteccion y deseando el conocerlo mas.
Por suimportancia citamos el canto que se titula «No en parte alguna» que en
uno de sus partes dice:

No en parte alguna puede estar la casa del inventor de si mismo/ Dios, el
sefor nuestro, por todas partes es invocado/ por todas partes es también
venerado. / Se busca su gloria, su fama en la tierra. / El es quien inventa las
cosas, / El es quien se inventa a si mismo: Dios. / Por todas partes es invoca-
do, / por todas partes es también venerado. / Se busca su gloria, su fama en
la tierra. (Martinez, 1988)

Asl, los afios que transcurren entre 1521 en que se realiza la toma de Tenoch-
titlan hasta la mariofania guadalupana en 1531; son anos de incertidumbre,
rencillas, abusos de los conquistadores, defensa de los nativos por los frailes,
desconcierto y contradicciones en la corona espanola, defensa de dominicos
y franciscanos para considerar a los pueblos conquistados, primero como se-
res humanosy segundo como sujetos de salvacion.

Después de las brillantes tesis expuestas en la universidad de Salamanca,
en especial por el dominico Francisco de Vitoria (1975), defendiendo la racio-
nalidad de los nativos, de la intervencion del papa Alejandro VI y de la inter-
vencion personal de los reyes de Espana, se logran conformar las «Leyes de
Indias» que regiran las relaciones entre conquistados y conquistadores y la
resolucion posterior, de suprimir las Audiencias y establecer los Virreinatos
de la Nueva Espafa, dando asi a estas tierras la categoria de naciones inde-
pendientes sujetas a las coronas espanolay portuguesa.
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En la obra de Francisco de Vitoria «Relecciones sobre los indios y el derecho
de guerra» afirma que los indios no son seres inferiores, y tienen por tanto los
mismos derechos de cualquier humano de tener sus propiedades. Sus ideas
aunadas a las de fray Bartolomé de Las Casas fueron escuchadas por el rey
Carlos V' y las Cortes que promulgaron en 1542 las «Leyes Nuevas de Indias»
que ponian a los naturales bajo la proteccion directa de la Corona, tratando
conestodefrenartodoslosabusos que se cometian. Al leer esta obra de Fran-
cisco de Vitoria, se palpa el ambiente de abusos que practicaban algunos de
los soldados espafoles, cuyo Unico objetivo era el de buscar riguezasy abusar
delos naturales, alegando que no tenian almay por tanto, los podian esclavi-
zary apropiarse de sus bienes. La defensa del dominico es un verdadero tra-
tado de l6gica, justicia y derecho internacional, cuestionando incluso el uso
de la gquerra para apropiarse de sus territorios. A veces no se valora que estas
intervenciones de la Universidad de Salamanca, cambiaron el curso de la his-
toria de la conquista, mas que los decretos reales.

Aunasi, esto no era suficiente para la colosal empresa de evangelizar a los mi-
llones de nativos, ya que los frailes se encontraban con grandes dificultades
como es el idioma, los arraigados conceptos religiosos y el orgullo lastimado
de estos pueblos. Durante los primeros afios las conversiones a la religion ca-
télica son muy escasas a pesar del ejemplar trabajo de los frailes y sus tes-
timonios de humildad, entrega y santidad. A los primeros doce franciscanos
llegados en 1524, les sequiran los frailes dominicos en 1526, los agustinos en
1533y Vya, enla segunda parte del siglo XVI, los religiosos carmelitasy jesuitas.

La cristiandad en Europa estaviviendo en estos afios, lo que quiza, sea la crisis
mas grande de su historia con el cisma del protestantismo encabezado porlos
religiosos Lutero, (Erasmo) y Calvinoy por Enrique VIII, rey de Inglaterra, que
rompe con Roma ante la negativa del Papa de concederle su divorcio de Cata-
linade Aragdn en1537. La pérdida de fieles catdlicos con este cisma que arrasa
paises enteros, se calcula en varios cientos de miles de fieles, especialmente
en Inglaterra, Holanda y Alemania. La Iglesia respondera afios después con la
Contra Reforma proclamada en el Concilio de Trento de 1545 a 1563, encabeza-
daporlaordenjesuita recientemente constituida. Esta «Contra Reforman era
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una necesidad qgue la iglesia venia estudiando anos atras, por la decadencia
moral de Europay de muchos clérigos y jerarcas catolicos. El protestantismo
lo que hizo, fue acelerar estas nuevasy rigidas normas que se impusieron para
revivir en su autenticidad, el mensaje de Cristo.

La Providencia hara que estos miles de fieles perdidos, sean recompensados
con los millones de nuevos catdlicos que la evangelizacion del Nuevo Mundo
dara, encabezada por la Virgen Marfa con su presencia fisica en estas tierras,
en el cerro del Tepeyac, en la antigua capital del imperio azteca.

En un sermon pronunciado por el padre jesuita Francisco Javier Lazcano en
1785y citado en las Memorias del Tercer Encuentro Guadalupano del Instituto
de Estudios Guadalupanos celebrado en 1978, se resume esta prodigiosa con-
version: Se encuentra que en América vario el estilo de la conversion de infie-
les, pues si las demas naciones llegaron a la Verdad por Cristo, América sélo
por Maria y también vari6 «el conducton, porque al Viejo Mundo entro la fe
porlos oidos y en el Nuevo Mundo por los ojos. Esto es, porla Sagrada Tilma.

Sin narrar la historia de las apariciones de la Guadalupana por todos conoci-
das, quisiéramos fijar la atencién en algunos aspectos que nos hacen ver la
enorme importancia de la mismay el significado que tuvo y que tiene, para el
destino de Méxicoy de la cristiandad en conjunto.

Maria se aparece fisicamente a un hombre maduro, un hombre de condicién
humilde, gue ha estado casado y es viudo y que parece haber tenido un hijo
como lo asienta el padre Francisco de Florencia, que piensa también la po-
sibilidad de que, ély su esposa Maria Lucia hayan adoptado a alguno de los
ninos huérfanos de las guerras ya que, este matrimonio después de oir de los
franciscanos el valor de la castidad, decidieron vivir en ella el resto de sus dias
(en México por Dona Maria de Benavides, en el Empedradillo, 1688, folio 108r
— 218 y folio 113r -223). Sin pretender entrar en detalles de otras apariciones
importantes de la Virgen, si podemos hacer notar que, en Lourdes, Fatima,
Lasallete, Beauring y Benneux (Colin-Simard, 1993), Nuestra Sefora se mani-
fiesta ante ninos o jovencitosinocentesy noante un hombre de edad y que ha
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tenido esposa. La Virgen lo hace asi, sabiendo el gran respeto de la sociedad
aztecaalos hombres de edad, como depositarios de experienciasy sabiduria.
Y todavia hace algo mas para guardar el respeto a esta tradicion: su nombre
de«lLa Siempre Virgen Santa Maria de Guadalupe» (Nican Mopohua, #208) no
lo dice aJuan Diego, sino a su tio anciano Juan Bernardino. Esto hace creible a
los ojos de los aztecas la aparicion, que en su cultura, no hubiera tenido nin-
gunvalor, si el vidente hubiera sido un infante.

Cuida también Maria el lugar de la jerarquia eclesiastica, ordenando a juan
Diego que las pruebas que le da de la veracidad de su aparicion, se muestren
solamente a los 0jos del entonces obispo nombrado de México, fray Juan de
Zumarraga y no permita que nadie vea el tesoro que lleva en su tilma (Nican
Mopohua #140). Con esto hace otra cosa especial, ya que, en la historia de las
mariofanias nunca se ha manifestado Nuestra Madre ante ningun dignatario
eclesiastico. Hace asi, una interesante dupla de mantener la tradicion de la
sabiduria de los viejos y el respeto a los pastores de la doctrina de su Hijo.

Otraenormedistincion querecibenlas tierras del Anahuac es que la Guadalu-
pana posa sus pies en nuestra tierra. Es mas, camina en ella al bajar de lo alto
del cerro a encontrarse con Juan Diego, cuando éste trataba de evitarla para
buscar un confesor para su agonizante tio. Nuevamente comparando otras
apariciones observamos gue, quitando en Lasallete donde la Virgen aparece
sentada en una roca; en todas las demas, se manifiesta encima de algin ar-
busto, posada en una nube, enlo alto de una grutay siempre elevada del sue-
lo (UPAEP, 2010). Este suelo de nuestra patria, es bendito por este privilegio
que le ha dada la Madre del Salvador. El Centro de Estudios Guadalupanos de
la UPAEP, ha tratado de justificar en este pequefio libro que en la historia de
la cristiandad no ha habido ninguna manifestacién de Nuestra Madre al gé-
nero humano similar a la que realizé en tierras mexicanas, comparando esta
aparicion con las principales habidas en estos veinte siglos de cristianismo y
marcando también, la diferencia de la evangelizacion de los naturales, en que
el Divino Redentor sevale dela figura de su Santisima Madre para dara cono-
cerla Buena Nueva de su Evangelio.
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Sorprende también la gracia del Espiritu sobre Juan Diego ya que, desde el
primer momento, sabe que esta hablando con la «Madre del verdadero Dios
por quien se vive» y N0 COMO en otras apariciones, en que los videntes la in-
terrogan para saber quién es ella. No hay para Juan Diego ninguna duda de
la divinidad de su interlocutora. La terneza de los dialogos entre ambos, le
confirma plenamente que esta hablando con la Madre del Dios vivo, como lo
narra hermosamente el indio Antonio Valeriano en el Nican Mopohua.

Decimos que Guadalupe es México porque la milagrosa imagen impresa en
la tilma de Juan Diego recoge una enorme variedad de simbolos de la cultura
ylareligion indigenay tiene también un mensaje para los conquistadores es-
panoles. De ninguna manera aceptamos que haya un sincretismo entre dos
visiones de la divinidad, pero si es claro que la «semilla del Verbo» existia en
tierras del Anahuac, como creemos existe en cualquier pueblo que no ha te-
nido la dicha de conocer la revelacién de Dios a través de su hijo Jesucristo.
(Gaudium et Spes, N0 16 a17-1965). O sea, gque con esta «semilla» y la Ley Na-
tural, es con lo que el Creador puede encauzar a la gloria eterna a las almas
que no han tenido la dicha de conocer la Buena Nueva del Evangelio de su hijo
Jesucristo.

Vemos asi en la imagen, simbolos que hacen que los indigenas interpretaran
todo lo que esas formas y colores representaban, cosa que no fue apreciada
por la mente y la cultura de los conquistadores. Una mujer que se atreve a
tapar el sol, que era guiay vida cotidiana del pueblo, significaba que su poder
era superior al del astro rey y también, sumanto lleno de las estrellas del fir-
mamento y sus pies sobre la luna, demostraban un poderio de la Sefiora que
la elevaba al caracter de sobrenatural. En efecto en la cosmogonia indigena,
el «tlatoani» representa al sol, que es un proyecto masculino, diurno, celeste.
El otroaspecto complementario delarealidad eslatierra, laluna, o seaellado
femenino. Esta concepcion dual es el corazon de la vision cosmica mexica,
expresada en todos los aspectos de lavida. La milagrosa aparicion tiene estos
simbolos. (Guadalupe pulsoy corazén de un pueblo Gonzalez, — 2005).
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Por otro lado, los colores del manto, tdnica, alas del angel porteador, tenian
paraellos unainterpretacion especial, sobre todo, el color del manto azul ver-
doso que era reservado para los grandes emperadores aztecas y nadie mas
lo podia usar (Rojas, 2001). Un detalle muy importante de la imagen son los
«arabescos» que muestra en la tdnica, que estan dibujados en un plano, sin
sequir los dobleces de la tela. Esto indiscutiblemente, tiene por objeto que
las diferentes flores, tallos y hojas puedan ser «lefdas» sin ninguna distorsion.
Ningun artista capaz de hacer una imagen tan bella, hubiera cometidolo que
puede interpretarse, como un gran error artistico de la estampacion.

Otro simbolo verdaderamente importante es el llamado «Nahui Ollin» o flor
de cuatro pétalos que aparece en la tlnica una sola vez, precisamente sobre
elvientre gravido de laVirgeny que su mirada modestay baja, parece que nos
quiere indicar que, en el fruto de ese vientre, esta la razdn de su aparicion,
que es la Verdad de su Hijo amadisimo y que ella, sélo es portadora de esta
Buena Nueva. La mirada de Maria no se dirige al espectador como en todas
las demas apariciones, sino que, como hemos dicho, nos ensefa al Redentor,
siendo también en la historia de la cristiandad, la Unica vez que se presentaen
calidad de futura Madre, es decir, embarazada (Rojas, 20071). Por dltimo y de
manera breve, ponemos atencidn en su rostro que irradia una dulzuray una
paz extraordinarias, y que tiene un color en su tez que no es ni la de los natu-
rales, ni la de los conquistadores, sino una imagen universal que, en su tono
de piel, refleja la mezcla de todas las razas del orbe. Muchos autores tratan
deinterpretar el color del rostroy manos de Nuestra Sefiora como el color de
la raza mestiza que surgio unos afos después en nuestra patria. Observando
su rostro con cuidado vemos que, el color de su tez es mas tendiendo a un
color moreno aceitunado y no en tonos de café como es la tez de nuestros
naturalesy mestizos. Creemos que la Guadalupana es el verdadero retrato de
una joven judia de unos 16 aflos, que reline en su estaturay su vestimenta, el
Unico retrato de Miriam, la judia Madre del Salvador.

No olvidemos que los aztecas estaban acostumbrados a interpretar visual-
mente todoslos simbolosy colores de sureligiony poreso, los templos en que
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rendian culto a sus dioses estaban saturados de grecas, dibujos y colores que
por generaciones aprendieron a «leem (2001).

Asipues, afirmamos que Guadalupe es México, porque reline todo lo bueno,
toda la «semilla del Verbo» que podia tener la historiay la religion indigenayla
sublima, no destruyéndola, sino dandole el verdadero sentido trascendente
de la Buena Nueva gue nos trajo Jesucristo, haciendo una verdadera incultu-
racion del evangelio y, por otro lado, para la raza hispana conquistadora, se
muestra como una Inmaculada Concepcidn a la que tanta devocién se tenia
en Europa, especialmente propalada por los frailes franciscanos. Es también
paraellos, laVirgen del Apocalipsis, «una mujer vestida de sol, conlaluna bajo
sus pies» (San Juan, Apocalipsis 12, 1-17- pag. 290). La concepcién grafica de la
imagen no les es en nada ajena a los espanoles ya que, sus vestidos, su co-
rona, sus manos en oracion, son para ellos sin duda, la representacion de la
Virgen Maria.

Podemos afadir que sbélo en la representacion de la Virgen de Guadalupe se
plasma la esencia de una nacion, de nuestro México. Si comparamos esta
imagen con las otras apariciones de Maria, nos damos cuenta de que, en nin-
gunaotra, se presentan simbolos tan manifiestos de la cultura de unanacion,
ya gque, Nuestra Sefora al aparecerse a otros pueblos, solamente adapta el
color de su piel y su cabello y en contadas ocasiones alguna vestimenta ti-
pica, pero nada mas. Poca diferencia en su imagen vamos a apreciar en sus
manifestaciones en Lourdes, Fatima o en suimagen de La Medalla Milagrosa.
El prodigio de la Morenita del Tepeyac es gue, siendo una Virgen con tantos
simbolos de la cultura mexicana, es al mismo tiempo, una imagen universal,
siendo asi reconocida por el Vaticano, que solamente da esta distincién a las
apariciones de Guadalupe, Lourdes y Fatima. Recordemos que, de todas las
otras apariciones de Marfa, conocemos sus caracteristicas fisicas por la ver-
sion que los videntes dan a los artistas para representarlas, pero en ninguna
otra ocasion como en el Tepeyac, ella misma deja su imagen. Asi pues, pode-
mos afirmar que el Unico retrato de Marfa que existe, en toda la cristiandad
es el que tenemos la dicha los mexicanos de tener en su Basilica de nuestra
ciudad capital.
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Desgraciadamente en esos primeros tiempos, y ante el temor de la idolatria
y el paganismo gue sentian los frailes de los nuevos conversos, nadie reco-
gi6 esta interpretacion que pudieran hacer, tanto los sabios aztecas, como
el pueblo en general, de lo que cada uno de los colores y simbolismos de esta
imagen significaba paraellos. Incluso vemos quelos grandes pintores que han
tenido el privilegio de copiarla del original, hasta realizando algunas calcas de
la imagen, son poco cuidadosos para representar con detalle los arabescos
de su tlnica y el Nahui Ollin, prestando atencién mas bien, al colorido de la
misma. Durante siglos, no se prestd mayor atencién a tratar de interpretar
lo que la tilma «decia» a los nativos y ha sido hasta el siglo XX donde algunos
estudiosos, resaltando a dos sacerdotes, Mario Rojas y Juan Valle Rios (20071),
han hurgado en las tradiciones y escritos antiguos para poder dar una inter-
pretacion a todos y cada uno de estos detalles. Sin embargo, los siglos que
han pasado, hacen que muchas cosas sean ya un poco imaginativas, a pesar
de sus grandes esfuerzosy sus concienzudos estudios.

Meéxico es Guadalupe

Nos atrevemos a hacer esta afirmacion porgue no se puede entender la histo-
ria de nuestra patria sin el Acontecimiento Guadalupano.

Después de la sangrienta conquista de Tenochtitlan en agosto de 1521, hemos
dicho la vaciedad de vida que quedd a los habitantes de estas tierras. Al apa-
recerse la Virgen los dias 9, 10 y 12 de diciembre de 1531 ante los aténitos 0jos
del obispo Zumarraga, empieza sin duda, una nueva etapa en la historia de
la Nueva Espanay en la historia de la cristiandad. A los pocos dias, el obispo,
siguiendo el deseo de la Senora, va a trasladar la Tilma al lugar de las aparicio-
nes senalado expresamente por Juan Diego. El padre jesuita Mariano Cuevas
sostiene haber encontrado en el archivo de Indias un documento en el que
Zumarraga invita al conquistador Hernan Cortés a integrarse a la procesion
que llevara laimagen desde la ristica primera catedral, hasta la todavia mas
rdstica ermita que se edificd en el Tepeyac (Cuevas, 1930).
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Dicho documento, discutido por algunos historiadores, se une al que quiza
sea el primer escrito guadalupano, en lengua nahuatl del cacique de Azcapot-
zalco Francisco Placido denominado «el Pregén del atabal» cantado el 26 de
diciembre de 1531, conloas a laVirgeny que confirma la version de que, en ese
traslado de la milagrosa imagen, se unen todas las clases sociales de la capi-
tal: autoridades civiles y eclesiasticas, religiosos, los espafnoles y los nativos,
parajuntos, dar testimonio de unidad a la luz de este acontecimiento. Incluso
se permite después de diez afos de la conquista, que los nativos lleven sus
arcosy flechas, sus mazosy sus vestimentas para hacer mas solemne el acto.
Se narra que, en esta euforia, uno de los indios lanza una flecha que atraviesa
el cuello de otro nativo y se produce a los pies de la Guadalupana el llama-
do «primer milagro» ya que siendo mortal la herida, el lesionado se recupe-
ra inmediatamente de ella. Esta procesion esta descrita graficamente en un
enorme lienzo que existe en el Museo de la Basilica de Guadalupe, que narra
ambos acontecimientos y cuya antigiedad ha sido motivo de criterios diver-
sos, atribuyéndolos algunos al siglo XVI, aunque todo parece indicar ser una
pintura del siglo XVII (Centro Cultural Arte Contemporaneo, 1987). A partir de
estafecha, enquelaSagradaTilma es colocada en el lugar que le habfa pedido
laVirgen, el vidente del Tepeyac, nuestro San Juan Diego encarga a su tiojuan
Bernardino el cuidado de su casay sus bienesy pasa el resto de sus dias hasta
1548 en que fallece, en un humilde cuarto anexo a la primitiva ermita, dedi-
cado a su cuidado y limpieza y sobre todo, a atender y narrar repetidas veces
los prodigios de que habia sido testigo ante la celeste aparicion. Los restos de
estas primeras edificaciones han sido rescatados y conservados en un anexo
dela construccion existente denominada «Parroquia de Indios» en el conjunto
de los edificios de la Basilica. Desde entonces empezara el culto ininterrum-
pido a la milagrosa imagen, aunque preferentemente por parte de los nativos
que, como hemos dicho, encuentran en ella una nueva vision sublimada de
su religion ancestral (Tres siglos en el Tepeyac, 2009). En 1556 se produce un
incidente que hace que el acontecimiento ocurrido en 1531 tome importancia
en las esferas superiores de la jerarquia catdlica y del gobierno civil. Estando
de arzobispo fray Alonso de Montufar, dominico y sucesor de Zumarraga, el
superior de los franciscanos, fray Francisco Bustamante hace una homilia en
presencia del virrey y los principales del gobierno en que desautoriza el culto
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ala Guadalupana, atribuyendo su factura al indio Marcos Cipac o de Aquinoy
acusandolo de culto idolatrico. Enterado de esto, el obispo Montufar manda
a hacer, como era costumbre en la época, unas «Informaciones» que consis-
tian en entrevistar a personas que hubieran oido este mensaje, para hacer un
juicio al respecto (De la Torrey Navarro, 1982).

Por alguna razén de diplomacia eclesiastica, no se llegb a un veredicto final
contra el padre Bustamante, pero si fue cesado de su puesto de superiory en
poco tiempo, abandoné el territorio de la dibcesis de México. Sirvid este inci-
dente para que el arzobispo Montufar tratara de aclarar el tema ante el rey
Felipe Il y existe la version de que le manda al monarca una pintura de la Gua-
dalupana, misma que daria el monarca a su hijo bastardo don Juan de Austria
y esteasuvezlaobsequiariaal genovés Andrea Doria para que lallevaraen su
nave capitana en la famosa Batalla de Lepanto de 1571 que marcd un triunfo
histérico de la cristiandad, frenando la invasion musulmana en Europa (Do-
mennico Rossi, 1919).

Estadiscutidaimagen que se encuentra como patrona de la poblacién de San
Esteban de Aveto, cerca de Génova, Italia, seria la primera, o una de las pri-
meras representaciones pictéricas de la Virgen del Tepeyac que se conservan
a la fecha. El significado de esto sera enorme ya que, a cuarenta anos de las
apariciones nuestra Morenita estaba como Unica imagen de Maria en este
trascendente triunfo de la cristiandad.

Volviendo al incidente Montufar —Bustamante, el obispo para manifestar su
creencia en las apariciones, manda construir una ermita mas digna para la
Sagrada Tilmaen el Tepeyac, que sera conocida con su apellido, como la ermi-
ta Montufar, que custodiara el lienzo sagrado. Esta fue construida en terreno
que pronto empez6 a presentar problemas de hundimiento, por lo que, en
1600 se empez6 una nueva iglesia capaz de alojar a los fieles, cada vez mas
numMerosos que se termind en 1622 (Bravo, 1966). Sirve este incidente también
para que, a partir de entonces, se haga tradicion que la llegada de los nuevos
virreyesy autoridades espanolas, entren en sucamino de Veracruz a la capital
porlosterrenos del Tepeyac, rindan tributo a la Guadalupanay se alojenen las
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instalaciones del conjunto antes de entrar, al dia siguiente, a la capital de la
Nueva Espana. Esto hace que el poder terrenal de los virreyesy la Guadalupa-
na vayan siempre de la mano construyendo una nueva nacion.

Empieza en el mismo siglo XVI a penetrar en nativos, criollos, mestizos y es-
panoles el sentimiento de considerar a la aparicion del Tepeyac, como una
cosa propia, como una identificacion de todos los habitantes de estas tierras
recién descubiertas. Se ha probado con las investigaciones que el llamado
«siglo del silencio» que los antiaparicionistas usan como argumento, ha sido
totalmente destruido porlas referencias que se van encontrando en archivos
de Méxicoy Espanay en varios testamentos de ese siglo. Un trabajo digno de
elogio es el gue ha realizado el maestro Arturo Rocha Cortéz (2010) que edita
unlibro en el que presenta fotografias de varios escritos del siglo XVI sobre el
tema, precisando su ubicacion actual. También, los postuladores de la causa
de canonizacion de Juan Diego, padres Fidel Gonzalez Fernandez, José Luis
Guerrero Rosado y Eduardo Chavez Sanchez (1999) en la publicacion del libro
que resume sus aportaciones a la causa, citan también la existencia de escri-
tos desde pocos anos después de la milagrosa aparicion y del culto que ésta
despertd en los vecinos de estas tierras. El investigador que hace un traba-
jo exhaustivo es el padre Mariano Cuevas (1930) en su libro «Album Historico
Guadalupano» que a partir de 1531, va poniendo en cada década los rastros
histéricos que hay de la aparicion.

Enelsiglo XVII se producen los primeros impresos que abordan no sélo el rela-
to de las aparicionesy su culto, sino que empiezan a destilar un cierto orgullo
de ser los habitantes de la Nueva Espana, los distinguidos por este prodigio.

El primer libro impreso en 1648 sobre el tema es el del padre poblano Miguel
Sanchez (1648) con el largo titulo de «iImagen de la Virgen Maria, Madre de
Dios, de Guadalupe, milagrosamente aparecida en la ciudad de México. Cele-
brada en su historia, con la profecia del capitulo doce del Apocalipsis». Es una
barroguisimay muy amplia descripcién del acontecimiento, con todo el cul-
turalismo de la época y referenciado, como sugiere el titulo, a la descripcion
que hace San Juan en el Apocalipsis de las revelaciones que tuvo sobre la Mu-
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jervencedora del demonio. Con anterioridad a esta publicacién, el ano 1629 y
ante la terrible inundacion que sufrié la capital, el virrey Marqués de Cerralvo
y el arzobispo acuerdan trasladar la Sagrada Tilma a la Catedral Metropoli-
tana, solicitando la intercesion de la Virgen para esta catastrofe natural en
la que, como escribe el virrey a Felipe V, rey de Espana, perecieron treinta mil
indios y de las familias de espafoles que habitaban la ciudad, sélo quedaron
unos cuatrocientos vecinos (Bergoend, 1968). El padre Bergoend siguiendo a
Cayetano Cabreray Quintero en su libro «kArmas de Méxicon, dice que en este
tiempo se produjeron una gran cantidad de imagenes de la Virgen de Guada-
lupe que «llenaron todo el reino» (p.97).Este significativo hecho nos demues-
traqueya, antes delos primeros escritos impresos, habfa en la Nueva Espana
el sentimiento de unidad en torno a la Virgen de Guadalupe como Patrona de
México, prefiriéndola en esta crisis a cualquier otraimagen de Maria, como la
de la Virgen de los Remedios, que fue la principal intercesora de los primeros
conquistadores.

Continla el sacerdote jesuita Bernardo Bergoend sosteniendo que ya en 1556,
araiz del altercado entre el arzobispo Montufary el superior de los francisca-
nos, Francisco de Bustamante, que produce las «Informaciones de 1556w, al
entrevistar a los testigos se constata la gran difusion que tenia el culto gua-
dalupanoy «como casi desde sus principios empieza a orientarse, aunque de
una forma imprecisa y vaga, en sentido nacionalista: los naturales y los crio-
llos ven en la Ermita de Guadalupe algo como su hogar materno y social...»
(p.93) pues ambos sienten que es una devocién propia, gue no procede de la
Madre Patria. Afade que los peninsulares ven con recelo esta devocionya que
empiezan a vislumbrarse las primeras consecuencias nacionalistas del mila-
groy dice que, sblo asi, se explica el enfrentamiento de los santuarios del Te-
peyacy el delaVirgen de los Remedios de los espafoles y también, parte de
los ataques del padre Bustamante (p.94).

Después del libro de Miguel Sanchez se imprimen otros libros sobre el tema
por los sacerdotes que Francisco de la Maza (1984,) llama los cuatro evange-
listas guadalupanos, empezando por el padre Sanchez y siguiendo con Luis
Lasso delaVega, que en1649 publica en lengua nahuatl el Huei tlamahuizoltica
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que empieza con las palabras Nican Mopohua Moctepana que quiere decir:
«aqui en orden y concierto se refieren...Aqui se tiene la transcripcion del pri-
mitivo escrito de Antonio Valeriano que es la base de la narracién del Acon-
tecimiento del Tepeyacy cuyo original se encuentra extraviado, existiendo la
copia mas antigua en la Coleccion Lennox de la Biblioteca Publica de Nueva
York autentificada por el profundo estudio del padre Ernest Burrus, estudiada
también por el Dr. Ledn-Portilla (Gonzalez y Pulso, 2004).

A continuacion, el sabio y linguista Luis Becerra Tanco escribe en castellano,
primero un pequeno opusculo en 1666 que llamo «Origen milagroso del san-
tuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe. Fundamentos veridicos en que se
prueba ser infalible la tradicién en esta ciudad acerca de la Aparicion» (De la
Maza, 1938) como se ve por el titulo, trata de dar una gran seriedad historica a
la narracion del suceso. Posteriormente en 1675, salealaluz otro escrito suyo,
después que habia fallecido, titulado «Felicidad de México en el principioy mi-
lagroso origen del santuario de la Virgen Maria de Guadalupe» que tiene una
enorme difusién, ya que alcanza dieciséis ediciones, dos de ellas en Espana,
durante el mismo siglo XVII. Este nimero de ediciones nos da testimonio de la
gran acogida que tuvo el tema especialmente, entre criollos y espanoles que
eran los principales lectores, dada la falta de alfabetizacion de la mayoria de
los indigenas, y nos hace ver que el culto guadalupano no estaba sélo en los
nativos, sino que se extendid a todas las clases socialesy a la Madre Patria.

Un testimonio importante de esto, es la enorme cantidad de imagenes de la
Virgen del Tepeyac que, pintadas en México, fueron exportadas a Espanay
que documenta el espafol Joaquin Gonzalez Moreno (1989) en tres libros que,
con fotografias de las obras y editados en Espafa y México, ha buscado no
sélo en templosy conventos, sino también, en domicilios particulares, la ma-
yoria de ellos de gentes de relevancia social y econémica. El trabajo realizado
por don Joaquin Gonzalez Moreno es verdaderamente notable, recorriendo
toda la Madre Patria en busca de pinturas de la Guadalupana del Tepeyac.
Mas notable es el hecho de que no conocia al hacer sus libros la Imagen Ori-
ginal, ya que vino al Tepeyac varios afios después. Vemos en estos trabajos
imagenes de los mejores pintores de los siglos XVII y XVIII'y también muchos
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de pintores andnimos. Incluye en sus obras dos indices con direcciones de los
lugares donde encontrd las pinturas y nombres de sus propietarios o templos
en que seveneran.

El cuarto evangelista que propone Francisco de la Maza es el padre jesuita
Francisco de Florencia, citando que, en el prélogo de su libro «La Estrella del
Norte de México» reclama la nacionalidad mexicana de la aparicion dicien-
do entre otras frases: «no debe quitar Castilla a México la saya para Madrid»
(1688 -folio XIXr) lo que esta indicando ya un sentido de pertenencia de los
habitantes a estas tierras, bajo la unidad de la guadalupana.

Se producen otros importantes escritos durante la segunda mitad del siglo
XVII que no es motivo de este articulo analizarlos, como el del jesuita Mateo
de la Cruz que resume el libro de Miguel Sanchez, el del prestigiado literato
Carlos de Siguenza y Gongora y varios mas, siendo de capital importancia las
«Informaciones de 1666» que manda a hacer el canénigo Francisco de Siles
con el apoyo del obispo de Puebla, Diego Escobary Llamas que fungia como
virrey, y que con la firma de varones ilustres del Ayuntamiento, de miembros
de 6rdenes religiosas y de la Real Universidad, manda a Roma con el propo-
sito de solicitar que el 12 de diciembre fuera declarado fiesta de precepto con
oficio propio (Bergoend, 2968). Los valiosos testimonios que dan espafnolesy
naturales dela autenticidad de las aparicionesy del culto continuoy creciente
en la ermita del Tepeyac, son de un gran valor histérico y argumento muy po-
deroso contra los antiaparicionistas. Estas Informaciones desgraciadamen-
te, cayeron en mal lugar en las oficinas del Vaticano y fueron desconocidas
por muchos anos.

Todos estos escritos penetran sobretodo enlosespanolesyloscriollos, dando
a estos Ultimos un sentido de pertenencia a la tierra que los vio nacer y a sus
costumbres, tradicionesy devociones, empezando a surgir un sentimiento de
rechazo alos peninsulares, especialmente con lallegada eni7oo dela casade
Borbdn a la corona espafiola, pues mientras los Habsburgo consideraban a
estas nuevas tierras como virreinatos y les otorgaban cierta independencia,
el absolutismo de los Borbones las consideraran como colonias, con una de-
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pendencia mas directa del rey espafnol y con una limitacion en muchas de las
actividades comerciales, culturales e incluso sociales que se iban forjando a
través de los anos.

En el afo de 1736 ataca a la ciudad de México la peste del «kmatlazahuatl» que
hace gran mortandad en la poblaciony nuevamente, por érdenes del arzobis-
po Juan Antonio Vizarron y Equiarreta, se implora la proteccion de la Guada-
lupana para remediar este maly el arzobispo que fungia también como virrey,
decretd en el mes de mayo de 1737 el Patronazgo de la Virgen de Guadalupe
sobre la ciudad capital y en 1746 se le declara como Patrona del reino de la
Nueva Espana.

Para conmemorar esta nueva intervencion divina por la intercesion guadalu-
panaenaliviode la poblacion, el arzobispo Vizarrén encomienda al presbitero
Cayetano Cabreray Quintero la redaccion de un libro que relate estos hechos
y refuerce el patronazgo. Se produce asi el libro titulado «Escudo de Armas de
México, Celestial proteccion de esta Nobilisima Ciudad de la Nueva Espafay
de casi todo el Nuevo Mundo, MARIA SANTISIMA en su portentosa imagen
del MEXICANO GUADALUPE, milagrosamente aparecida en el palacio arzo-
bispal elano de 1531y jurada su Principal Patrona el pasado de1737...» dedicada
al arzobispoy al rey Fernando VI, eimpresa en el ano de 1746.

Transcribimos la opinién de Francisco De la Maza sobre este libro:

La Virgen de Guadalupe como «escudo de armasy, es decir, Ccomo ensena y
bandera, como representacion plastica de la Patria, fue la idea de Quintero.
El creer que México no tuvo bandera hasta el flamante ejército de las Tres
Garantias es estarse engafando; desde el siglo XVII hubo bandera enla tilma
juandieguinay suponer en Hidalgo una gran ocurrencia politica al enarbolar
a la guadalupana en Atotonilco es ignorar que en la conciencia de todos los
mexicanos estaba ya plenamente clara, cuando menos desde mediados del
siglo XVIII, que la guadalupana era, ademas de un retrato Unico de la Madre
de Dios, un simbolo patridtico para reconocery diferenciar a México del res-
to del mundo, que eso es una bandera. (1984, p.153)
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Hasta aqui la larga cita de este historiador, doblemente valida por ser él, un
antiaparicionistay un hombre de ideologia liberal, que confirma la gran iden-
tificacidn que empezaba a tenerla nueva nacién mexicana que se iba forman-
do, con la Celestial Sefora aparecida en el Tepeyac. México empezaba a ser
sindbnimo de Guadalupe.

Aparece en México hacia 1735 el italiano Lorenzo Bouturini Benaducci, hom-
bre noble, de recursos y gran cultura que se dedica fervorosamente a buscar
la coronacion Pontificia de la imagen del Tepeyac. Para esto, y con su espiritu
de historiador, se dedicaa coleccionar el mayor nimero posible de codices, es-
critos antiguos en nahuatly castellano llegando a tener un acervo invaluable.
Desgraciadamente las envidias y la militancia masonica del cuadragésimo
virrey Pedro Cebrian, Conde de Fuenclara, sobrelas realizacionesy las relacio-
nes que habia establecido en Europa este noble sefior, lo llevaron a acusarlo
de unsinnimero de violaciones a las leyes y lograr que sea deportado a Espa-
Aa y desafortunadamente, le requisa una gran cantidad de los documentos
que habia reunido y ordenado, que con el tiempo, muchos de estos se han
perdido, teniendo constancia de su existencia por el documento de Bouturini
que tituld: «Catalogo del Museo Historico Indiano» (De la Torre y Navarro). Sin
adentrarnos a la brillante labor de Bouturini y sus escritos posteriores, si nos
interesa marcar que este intento de coronacién de la Morenita del Tepeyac,
vuelve a despertar en la naciéon mexicana un nuevo lazo de unién y una tarea
comun a realizar.

Se retomo& nuevamente la necesidad de volver a hacer gestiones en Roma
para lograr la declaracién de solemnidad en la fecha de las apariciones y bus-
car la ratificacion pontificia del Patronato guadalupano sobre la Nueva Es-
pana. El arzobispo de México Manuel Rubio y Salinas encabezd las gestiones
para lo cual, como primer paso, mandé hacer un nuevo estudio pictorico de
la Tilma, encargando de esto al afamado pintor oaxaqueno Miguel Cabrera
que junto con otros seis renombrados artistas estudid las caracteristicas de
la imagen y consigno sus observaciones en un escrito que tituld «Maravilla
Americanay Conjunto de Raras Maravillas Observadas en la Direccion de las

106



La Virgen de Guadalupe Dolorosa, desde una mirada multidisciplinaria

Reglas del Arte de la Pintura en la Prodigiosa Imagen de Nuestra Sefiora de
Guadalupe de Méxicon» (1989).

Junto a una pintura de laimagen hecha por Cabrera, los papeles de la Jura del
Patronatoy las Informaciones de 1666, el arzobispo comisiond al padre jesui-
ta Juan Francisco Lopez para que hiciera las gestiones ante el papa reinante
Benedicto XIV (Bergoend, 1968).

Afortunadamente las gestiones del padre Lopez tuvieron éxito después de
muchas circunstanciasy el 24 de abril de 1754 la Congregacion de Ritos expe-
dia el Decreto en que aprobaba la misa y el oficio para la celebracién el 12 de
diciembre en honor de la Beatisima Virgen Maria bajo la advocacion de Gua-
dalupe, Patrona Principal del reino de la Nueva Espana. Dias después, el 25 de
mayo, el papa Benedicto XIV expide una Bula en la que decreta que la Guada-
lupana sea tenida como Patrona Principal de la Nacién. En las gestiones que
hace el padre Lopez ante Su Santidad y en presencia de la pintura realizada
por Cabrera es cuando el Pontifice pronuncia las palabras «Non Fecit Talliter
Omni Nationi», mismas que daran un respaldo muy importante al aconteci-
miento guadalupano. Esta confirmacion del Papa del reconocimiento del Pa-
tronazgo de la Morenita del Tepeyac cierra el periodo de formacioény desarro-
llo de la nacibn mexicana en torno a la guadalupana. La noticia fue celebrada
con gran jubilo, no sélo en la capital, sino en todo el territorio, impulsando el
sentimiento de que el patronazgo se habia hecho como una entidad nacional
juridicay se iba consolidando una entidad diferente a la Madre Patria (Zodiaco
Mariano, 2004).

Al inicio del siglo XIX la peninsula ibérica es invadida por las tropas francesas
de Napoledn que destituye al rey Fernando VIl y proclama como emperador
a su hermano José Napoledn. Esta circunstancia es aprovechada por los ha-
bitantes de México que manifiestan de una manera mas clara, la idea de ha-
cerse independientes de Espana y aprovechando esta coyuntura, aumentan
los circulos sociales y politicos que discuten a fondo el tema y empiezan a
organizarse. Influye también sin duda, la reciente independencia que habian
logrado del reino de Inglaterra nuestros vecinos, los Estados Unidos de Amé-
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rica. Estas ideas independentistas, pareceria que s6lo estaban esperando un
pretexto para explotar, mismo que se tuvo con la abdicacion de la familia real
espafola ante José Napoledn.

Sin detalles de los levantamientos en diferentes ciudades, sélo insistiremos
en lo gue ya mencionamos del pensamiento de Francisco de la Maza de que,
el cura Miguel Hidalgo al enarbolar como estandarte de su lucha a la Virgen
de Guadalupe, no hizo sino aprovechar ese sentimiento de nacionalismo y
unidad que la proteccion de Maria habia lograda en estas tierras de la Nueva
Espana. Con el lema «Viva la Religion, Viva Nuestra Madre Santisima de Gua-
dalupe, viva Fernando VIl y muera el mal gobierno» empieza su recorrido por
el territorio, simplificando poco después su lema que quedd reducido a «Viva
la Virgen de Guadalupe y muera el mal gobierno»: Hidalgo, a pesar de sus fa-
llas como presbitero, mantuvo siempre en lo personal, una gran devocién a
la Guadalupanay llevd siempre consigo una imagen bordada de la Morenita
en sus ropas interiores, misma que al ver acercarse su muerte, devuelve a las
religiosas que se la habian confeccionado.

Le sucede como caudillo de la independencia el cura José Maria Morelos y Pa-
vOn con mas audacia y capacidad para la guerra. Nos interesa exaltar el pro-
fundo amor que tenia a la Guadalupana que manifiesta en la proclama que
expide en su cuartel general de Ometepec, en que agradece la intervencion
delaVirgenenlosdestinos dela patriay establece que en todas las ciudadesy
pueblos se celebre una misa en su honor el dia12 de cada mesy establece que
todos los miembros de sus tropas porten unos listones azuly blanco en honor
a la guadalupanay «reservando declarar por indevoto vy traidor a la Nacién al
individuo que reconvenido por tercera vez, no usare la cucarda nacional o no
diera culto ala SSma, Virgen, pudiendo» (Bergoend, 1968, p.158).

Sin profundizar en los acontecimientos y batallas posteriores llegamos al ano
1820 en que se establece en Espana la Constitucion de Cadiz, masonica, revo-
lucionaria e irreligiosa y ante la inminente imposicion de ésta en la Nueva Es-
pana, se aviva el deseo deindependizarse plenamente de la peninsula ibérica,
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olvidandovyaalapersonadel rey. Surge Agustin de Iturbide como el unificador
de este sentimiento.

Conel plan de Iguala proclama la que sera hasta la fecha, los colores de nues-
tra bandera, significando la religion, la uniény la independencia. El 27 de sep-
tiembre de 1821 hace Iturbide su entrada triunfante a la capital y empieza al
dia siguiente un solemne novenario en el Tepeyac para dar gracias a la Guada-
lupana. La guerralibertadora que habia empezado Hidalgo con el estandarte
delaVirgen de Guadalupe, termina a los pies de la Morenita, autora suprema
de la nacionalidad mexicana (Bergoend, 1968).

Vendran después en nuestra patria las luchas de liberales y conservadores, el
imperio de Maximiliano, la revolucion, la lucha cristeray la estabilizacion del
pais con el régimen de partidos politicos hasta nuestros dias, que seria largo
analizar.

Quedémonos con el sentimiento de poder decir que México es Guadalupe,
con el dicho tan comun de que «ser mexicano, es ser guadalupanon.

Terminamos con una cita del liberal mexicano Ignacio Manuel Altamirano
(1974) que termina su libro «La Fiesta de Guadalupe» con estas palabras: «El
dia en que no se adore a la Virgen del Tepeyac en esta tierra, es seguro que
habra desaparecido, no solo la nacionalidad mexicana, sino hasta el recuerdo
de los moradores del México actual» (p.1210).
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Introducciéon

Para complementar el conocimiento de cualquier objeto histérico o artistico
esnecesario estudiarlo, no s6lo desde el punto devista de su contenido inma-
terial y de su contexto histérico, sino ademas desde la perspectiva material
con métodos que se derivan de las ciencias naturales. La estructura material
de unaobra, suestado, adicionesy restauraciones en general, sélo se pueden
determinar deformarigurosa, mediante la aplicacién de métodos de examen
cientifico sistematicos (Jenssens, K.y Van Grieken, 2004). Tal es el caso de la
pintura de caballete (Sgamellotti, Brunetti, Miliani, 2014).

Dado el valor intrinseco de estos objetos, en el campo del patrimonio cultu-
ral es preferible utilizar técnicas de analisis que sean no-destructivasy no in-
vasivas. Estas técnicas permiten obtener informacion analitica sin dafar la
muestra en cuestion. Dentro de los métodos no-destructivos estan las es-
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pectroscopias basadas enradiaciones UV, visible e IR al igual que los métodos
basados en rayos X (Mantlery Schreiner, 2001; Ruvalcaba 2004).

Ademas de utilizar técnicas de analisis no destructivo para el estudio de la
obra, es recomendable abordarlo desde una perspectiva macroscopicay una
microscopica con laayuda de distintas metodologias (Jenssens, K.y Van Grie-
ken, 2004, Sgamellotti et al., 2014). Dentro de los métodos macroscopicos o
de examen global, se encuentran las técnicas de imagen con luz ultravioleta
e infrarroja, las cuales permiten explorar el objeto de estudio y realizar una
prospeccion de su composicion material. A partir de esta prospeccion se de-
terminan las regiones de estudio especifico, mediante métodos de examen
puntual, en pequenas regiones de la superficie, estan los elementales y los
moleculares. Con estos métodos se determina la composicion quimica de la
mayor parte de los componentes del objeto de estudio en las regiones anali-
zadas.

Cabe senalar que las pinturas son uno de los objetos del patrimonio cultu-
ral mas complejos que existen, ya que en general tienen una estructura de
superposicion de capas sobre un soporte con capas de base de preparacion
(blancas o coloreadas), sequida de capas pictoricas cubiertas por un barniz
0 una capa de proteccién. La capa de preparacion y la capa pictérica estan
compuestas por cargas neutrasy pigmentos, respectivamente, y porunaglu-
tinante (Gbmez, 2004).

Los pigmentos son materiales coloreados suspendidos en el aglutinante for-
mando capas de pintura opacas, segln su origen pueden ser naturales o ar-
tificiales (Gbmez 2004). Ademas, pueden ser organicos o inorganicos. En el
caso de los pigmentos inorganicos su color caracteristico proviene, en la ma-
yoria de los casos, de los elementos metalicos que lo constituyen. Por lo tan-
to, siuno de estos elementos clave es observado en el estudio de pinturas, el
pigmento puede seridentificado, en este caso las técnicas de analisis elemen-
tal son las mas adecuadas para este fin (Ruvalcaba 2004). En cambio, para
el andlisis de los componentes organicos se emplean las técnicas de anadlisis
molecular, lo que en general se dificulta cuando existe un barniz en la pintura.
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Cabe hacer notar que el alcance de las técnicas espectroscopicas en cuanto
a la sensibilidad es notable, pero también tienen limitaciones en cuanto a la
profundidad analizada (Camacho & Mederos, 2011). Por otra parte, la comple-
jidad de las pinturas implica necesariamente la toma de algunas muestras
de la pieza. No obstante, cuando se realiza un estudio no destructivo en pri-
mer lugar, es posible establecer una estrategia mas adecuada de muestreo,
minimay representativa, lo cual no es factible cuando no se hace un estudio
previo como el presente. Otra limitante en general es el deterioro de la pieza,
pues las alteraciones presentes pueden influir en la calidad de la informacién
obtenida, por ello el examen global con técnicas de imagen es fundamental
para seleccionarregiones de estudio que no presenten intervencionesy dete-
rioros importantes.

En este estudio seanalizé la pintura al 6leo-considerada del siglo XVIII- La Vir-
gen de Guadalupe Dolorosa, obra anénima del Museo de la Universidad Popular
Autdénoma del Estado de Puebla, mediante dos técnicas no-destructivas: la
imagen infrarroja con procesamiento defalso color (como técnica deimagen)
y con la fluorescencia de rayos X (como técnica de analisis elemental). El obje-
tivo del estudio es tener nuevos indicios de los materiales que se emplearon
ensurealizacion, de posibles repintes y modificaciones posteriores, y de esta
forma contar con mayores elementos para fundamentar la cronologia e his-
toria de la pieza.

Métodos de Estudio

Imagen Infrarroja de Falso Color

Para el estudio de las pinturas es esencial hacer un estudio de imagen para
obtener un panorama general de la obra, asi como identificar gué puntos son
adecuados para su posterior analisis con las técnicas espectroscopicas. Las
técnicas deimagen constituyen uno de los estudios mas utilizados en el cam-
podelaconservacion cientifica (Sgamellottietal., 2014). El estudio fotografico
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involucravarios tipos de luzcomolavisible, infrarrojay ultravioleta, las cuales
son utilizadas dependiendo del tipo de informacion que se desee obtener.

Lafotografia con luzinfrarroja muestra la respuesta de los materiales ante la
luz a través de diferentes tonos de grises (Jenssens, K. y Van Grieken, 2004).
También puede proporcionar informacién de cambios en la pintura, dibujo
preparatorio, intervenciones, etc. Sin embargo, para el estudio de los pig-
mentos y la paleta en la superficie es necesario aplicar un procesamiento de
falso color (FC) en donde se asocien algunos de los componentes de color de
los pigmentos en el visible a los tonos de grises (Aquilar-Téllez, Ruvalcaba-Sil,
Claes, Gonzales-Gonzales, 2014). De esta manera se combinan las propieda-
des de reflectancia de la luz de los pigmentos en el visible y en el infrarrojo
cercano (700-1000 nm) para poder realizar su identificacion, y se genera una
imagen infrarroja con procesamiento de falso color (IRFC). Posteriormente,
secompara estanuevaimagen de la pintura con una base de datos deimagen
que contiene imagenes de falso color de pigmentos de referencia obtenidas
en condiciones de iluminacion similares, para realizar la identificacion de los
pigmentos.

Con la fotografia IRFC es posible distinguir entre distintos pigmentos que en
la luz visible se observan con un color similar (Aguilar-Téllez et al., 2014). Una
delas limitaciones de esta técnica es que cuando se tienen regiones con mez-
clas devarios pigmentos puede ser dificil la identificacion pues las referencias
pictéricas con las que contamos estan hechas a partir de pigmentos puros
y los colores y las tonalidades pueden cambiar. En algunos casos es posible
realizar una superposicion de imagenes de manera digital para discernir las
mezclas mas importantes de pigmentos.

El presente estudio de fotografia infrarroja con procesamiento de falso color
fue realizado con una camara Sony Handycam HDR-PJ760V10 en modo Ni-
ghtshot combinado con unfiltro Hoya IR72 montado en el lente. Asi como dos
lamparas de tungstenoy difusores de luz (Aguilar-Téllez et al., 2014).

Fluorescencia de Rayos X
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La técnica de fluorescencia de rayos X (XRF) se fundamenta en la deteccion de
rayos X caracteristicos emitidos por los elementos quimicos que componen
un material cuando los atomos son ionizados por rayos X de mayor energia.
La emision de los rayos X es Unica para cada elemento quimicoy es resultado
de la estabilizacion de los atomos. Los rayos X son fotones (luz) de alta ener-
gia. El analisis de estos fotones por sus energiasy por sus intensidades permi-
te la identificacion de los elementos quimicos, asi como la medicion de sus
concentraciones, respectivamente (Mantler y Schreiner, 2001, Ruvalcaba,
2004).

Con este analisis es posible determinar la composicion de los elementos pre-
sentes en una zona especifica de la superficie a estudiar, en este caso la pin-
tura (composicion elemental). Sin embargo, es dificil medir elementos ligeros
porque su tasa de emision fluorescente es bajay porla atenuacién que sufren
los rayos X caracteristicos de menor energia al interaccionar con el airey la
ventana del detector. Con esta técnica tampoco es posible obtener informa-
cién acerca de los pigmentos organicos utilizados, pero es posible inferir don-
de se encuentran ya que en estos casos se tendran muy pocos rayos X detec
tados.

El presente estudio fue realizado con equipo de fluorescencia de Rayos X por-
tatil SANDRA (Sistema de Analisis No Destructivo de Rayos X) desarrollado
en el Instituto de Fisica de la UNAM (Ruvalcaba-Sil, Ramirez-Miranda, Agui-
lar-Melo, Picazo, 2010). Se utilizd un tubo de molibdeno, una ventana de 8 um
de berilio y un detector Si-PIN dispuesto con un angulo de 45° respecto a la
direccion de excitacion de los rayos X.[6]. Las condiciones de trabajo fueron
45 kVy 0.2 mA porgo s para asegurar la deteccion de los elementos caracte-
risticos de los pigmentos. La figura1 muestra el proceso de analisis de la obra
con este equipo.

Resultados y Discusion

Fotografia Infrarroja por Falso Color (IRFC)
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S

Figura1. Examen de la pintura mediante el equipo de
XRFSANDRA.

En la figura 2 se muestran las imagenes de luz visible y de infrarrojo por falso
colorde la pintura. De acuerdo con la metodologia (Aquilar-Téllez et al., 2014),
se analizaron en particular tres zonas de la imagen IRFC. La primera sobre el
manto delaVirgenenlaqueenluzvisible el manto es de un colorazul oscuro,
y en IRFC presenta una tonalidad rojiza, por lo que al comparar con las refe-
rencias la mas cercana es la de indigo. No se observan la presencia de otros
pigmentos como azurita o azul de Prusia, cuyo coloren IRFC es muy diferente
(colorvino oscuro y tonalidades negras, respectivamente). Tampoco se infie-
ren mezclas de estos colores en el manto.

EnlatdnicadelaVirgen, de colorrojo intenso en el visible, se observa en IRFC
de un color amarillo brillante, al comparar con las referencias observamos
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una semejanza con el pigmento bermelldn. La diferencia en la tonalidad pue-
de ser debido al barniz. También sobre la tunica, pero enlas zonas mas oscu-
ras de rojo, el color de IRFC es mas opaco por lo que se sospecha la presencia
de hematita. En el caso del manto del donante masculino se observa un color
mas opaco, por lo que probablemente se trata de un color con una mezcla de
hematitay una laca.

Cabe sefialar que con esta técnica se observan las zonas correspondientes a
las intervencionesy restauraciones en color oscuro.

Fluorescencia de Rayos X

Por medio del equipo SANDRA se obtuvieron un total de 117 espectros de
Fluorescencia de Rayos X (XRF), de los cuales se muestran 60 puntos repre-
sentativos en la figura 3. Se analizaron los colores rojo, dorado, azul, blanco,
café, negro de la pintura.

La mayoria de las regiones analizadas contienen una composicion elemental
de S, K, Ca, Fe, Sry Pb, no obstante, se encontraron pequenas variaciones en
la composicion de cada color.

e Blanco

Para el color blanco, el blanco de plomo o albayalde (Pb3(C0O3)2(0OH)2) es el
principal componente con algunas diferencias debidas a los contenidos de Fe,
probablemente debido a la mezcla con tierras. Se observan pequenas inten-
sidades de Cuy Sr. S6lo se observd Zn en laregion 98 (donante masculino) por
lo gue es evidente se trata de una zona repintada en un periodo subsecuente
arealizacion dela obra, probablemente en el siglo XIX.

e Azules
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Figura 2. Virgen de Guadalupe Dolorosa con luz visible (VIS), y en luz infrarroja con
procesamiento de falso color (IRFC). Comparaciones con indigo, bermellén y hematita.
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Figura 3. Imagen de la pintura donde se sefalan los
puntos analizados por XRF.

Aligual que para el blanco, y los demas colores, se obtuvieron diferentes tipos
de azules a partir de los elementos encontrados en cada colory a su concen-
tracion relativa.

Un primer pigmento se encuentra en la mayor parte del manto, incluso en la
orilladel manto de la virgen, con tonos mas claros. En la Figura 4 se muestran
lasintensidades derayos X de los elementos detectados en estas regiones, los
cuales son proporcionales a las concentraciones de los elementos quimicos
que componen las capas pictéricas (Ruvalcaba 2004). La presencia de plo-
mo (Pb) no es de extranar pues se vincula al color blanco de albayalde usado
con el pigmento azul, ademas de que se puede encontrar en la base de pre-
paracion. Hay una ligera disminucion del hierro (Fe) en los tonos mas claros y
unaumento ligero en las concentraciones de plomo. Por lo anterior, y debido
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a la ausencia de cobre (Cu) en concentraciones importantes, no se empled
azurita, y tampoco existen concentraciones notables de hierro, por lo que se
descarta el uso de azul de Prusia (Fe4[Fe(CN)G6]3).

Al considerar estos resultados y la informacion de la técnica de infrarrojo de
falso color, el pigmento del manto se confirma como indigo (West 1997). Este
pigmento se usé ampliamente en todo el periodo virreinal. En contraste el
segundo tipo de azul, presente en los repintes del manto, claramente visibles
en la imagen de falso color en las regiones oscuras (Figura 2, e.g. region 34
Figura 3); se observan concentraciones altas de hierro y menores concen-
traciones de plomo, lo que indica una preparacion de color muy distinta. La
identificacion de este pigmento corresponde a Azul de Prusia, sintetizado en
1704 y usado ampliamente hasta el siglo XX (West 1997). Esto podria indicar
quelapinturade lavirgen corresponde a una fecha anterior a esta fecha, sise
asume que se repintd posteriormente con azul de Prusia. Asimismo, en esta
region se detectaron sefiales de cobalto, lo cual puede corresponder ademas
a unaintervencion subsecuente con azul cobalto (Co), pigmento que se utili-

za a partir del siglo XIX.

azul pzuld clara a2ul®
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Figura 4. Comparacion de las intensidades de los elementos quimicos
detectados en los pigmentos azules analizados por XRF.
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e Dorado

Enlas regiones doradas se detectaron las senales de Oro (Au) y de cobre (Cu),
éstas dltimas en bajas concentraciones por lo que se trata de una impure-
za del oro (Figura 5). No obstante, en regiones como las que corresponden al
punto 20, el dorado corresponde a un material organico, una purpurina em-
pleada en unrepinte. En todas las otras regiones, a pesar de la diferenciaen la
iconografia de las estrellas y decoraciones se detectd oro.

il

aoradod daradad
Figura 5. Comparacion de las intensidades de los elementos quimicos
detectados en los dorados analizados por XRF.
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e Rojosy pardos

Seencontraron tres tonos derojo, en la mayoria de éstos es notoriala presen-
ciadeHg, loqueindica el usode bermellon (HgS) para los colores mas brillan-
tes (Figura 6). En cambio, enlos colores mas opacos se empled en el pigmento
mezclas con hematita (Fe203), claramente identificada por el incremento en
las concentraciones de hierro (Fe). Por lo que se infiere el uso de este pigmen-
toy de tierras en los plieques oscuros de la tdnica de la Virgen, al igual que en
el pilar, en el fondo de su lado izquierdo. Esta identificacidbn concuerda plena-
mente con lo observado por infrarrojo de falso color para la identificacion y
las regiones de uso del bermellény la hematita.
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Por otra parte, en la zona roja 98 del donante masculino se observo la pre-
sencia de Zn por lo que se trata claramente de un repinte con blanco de zinc
posterior ala realizaciéon de la obra.

Los colores pardos y café presentan también la presencia de tierras de 6xidos
de hierro; con mayores concentraciones de hierro, pero siempre con berme-
[16n, incluso en pequenas cantidades.

dild

Iré prvaidead (cuenbas)
L

roje 3 o8e

Figura 6. Comparacion de las intensidades de los elementos quimicos
detectados en los rojos analizados por XRF.

Conclusiones

A partir de los analisis no destructivos de la pintura fue posible determinar la
composicion de la paleta de la pintura de la Virgen de Guadalupe Dolorosa, y
asi contar con informacion objetiva de la obra a partir de sus materiales.

En particular hasido posible determinarel uso delindigo en el manto dela Vir-
gen, conalgunasrestauraciones conazul de Prusiay azul cobalto, posteriores
a la realizacion de la obra. En los rojos es notable el uso de bermelldn y sus
combinaciones con hematita, mientras que se empled oro en la mayor parte
de los dorados de laimagen, en contados casos es oro falso. No se observa el
uso de azul de Prusia, sintetizado a principios del siglo XVIII (West 1997); aun-
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queesfactibleelusoindigo aun cuando se tuviese disponible azul de Prusia. El
indigo ha sido ampliamente usado desde tiempos prehispanicos, aungue su
uso en 6leo esya muy escaso después del siglo XVIIl en Europa (West1997). En
México alin no estan establecidos los periodos de su uso con precision.

La reducida paleta podria ser unindicio de una técnica muy sencilla porlo que
se podria tratar de una obra local. Es adn necesario contrastar el estudio ma-
terial con el estudio iconografico de la obra.
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Los secretos de
la Oracion

Dr Heric Flores
Wesleyan University-Holy Apostles College and Seminar

Atravésdela historia muchas personas handado testimonio sobre la existen-
ciade milagros, los cuales son definidos por la Real Academia Espanola como
«hechos no explicables por las leyes naturales y que se atribuyen a interven-
cién sobrenatural de origen divino». Para la ciencia es casi imposible llevar a
cabo experimentos donde los milagros puedan ser corroborados. Una de las
barreras que impiden este tipo de investigacion es el método cientifico”, el
cual es utilizado por todo investigador que desea establecer una reputacion
académica e investigativa.

De la definicion de la palabra «milagro» se puede constatar la serias dificulta-
des que se tendrian para poder llevar a cabo experimentos que involucren es-
tos hechos. Por otro lado, si existiera la posibilidad de realizarlo, este evento
dejaria de ser un milagro como tal y seria un hecho experimental, de acuerdo
con su propia definicion.

Una de las finalidades que tiene el presente ensayo es poder visualizar algu-
nas de las cualidades de la oraciony tratar de aplicar diferentes métodos para

17 El diccionario inglés Oxford define al método cientifico como: «un método o procedimiento que ha
caracterizado a la ciencia natural desde el siglo XVII, que consiste en la observacion sistematica, medicion,
experimentacion, la formulacion, analisis y modificacion de las hipotesis».
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tener una mejor comunicacion con Dios en cada ocasion en que lo invoca-
mos, ademas de incrementar la efectividad de la oracion.

En algunos apartados se dara unainterpretacion desde el punto devista de la
fisicaalos métodos sugeridos para orar; en otros, desde el punto de vista filo-
s6fico; ademas de analizar desde la fisica, si la efectividad de la oracion tiene
alguna explicacionviable, o si es que los seres humanos que la han practicado
por milenios como medio de comunicacién con Dios, s6lo han sido participes
de un mito, o sila oracion es simplemente una creencia fuertemente arraiga-
da dentro de la cultura de los diferentes pueblos que habitan el planeta.

Todo serhumano tiene el potencial mental de transformaciény la oracion sir-
ve como un medio de comunicacion con Dios, pero ademas, como un medio
de retroalimentaciéon con nuestro subconsciente. Es mediante esa retroali-
mentacion como podemos aumentar la autoestima y, por lo tanto, nuestro
potencial creativoy de transformacion.

La Oracion

Las personas que han orado tienen una idea del significado de la palabra ora-
cién, que de acuerdo a la Real Academia Espanola, significa: stplica, depreca-
cion, ruego que se hace a Dios o a los santos. Otro significado expresado en el
mismo diccionario es: elevacién de la mente a Dios para alabarlo o pedirle mercedes.
Curiosamente usamos la oracion para alabar o pedir algo, y la respuesta que
esperamos debe ser tangible.

Lo interesante de la oracion es que le hablamos a algo (ser o ente) divino que
no conocemos, desconocemos su forma o género, pero gue nos es tan fami-
liar que le llegamos a asignar el género masculino (judios o musulmanes).
Aunqgue en algunas culturas existe una gran variedad de seres divinos que co-
rresponden a deidades del género femenino, como es el caso de los hinddes.
Para los catélicos Dios es uno, pero se manifiesta en tres formas: el Padre, el
Hijoy el Espiritu Santo (Divina Trinidad).
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A pesar de gue no sabemos gran cosa acerca de Dios, suponemos que nos
escucha, ademas de que nos entiende. Las formas como oramos son diver-
sas. Por ejemplo, oramos mentalmente, lo que suele ser llamada «la oracion
en silencion. La Biblia hace referencia a que Dios conoce nuestros pensamien-
tos®: «Escudriiame, oh Dios, y conoce mi corazon; pruébame y conoce mis
pensamientos» (Salmos139:23).

Hasta el momento no existe tecnologia alguna que pueda leer el pensamien-
to de las personas, asi suponemos que Dios posee poderes sobrenaturales
y debe ser capaz de poder leer 0 escuchar nuestros pensamientos, por tan-
to, debe haber una fuerza o campo mental® capaz de radiar nuestros pen-
samientos y estos, a su vez, ser escuchados por alguien con una especie de
antena.

Un gran ndmero de personas creen poder comunicarse mediante la mente.
Durante milenios se ha creido en la existencia de la telepatia pero hasta el
momento no ha sido posible estudiar este fendémeno de manera sistematica
para corroborarlo. En general, todo lo que vemos, tocamos, sentimos, ole-
mos, saboreamos, son sensaciones creadas por nuestra mente, asies que po-
demos llegar ala conclusién que todo tiene su origen en la mente.

Por supuesto, nuestro instinto propio nos dice que todos nuestros sentidos
son locales, es decir, que si toco algo con mi mano la sensacion la sentiré en
mimano. No nos damos cuenta de que es el propio cerebro que se encarga de
crear nuestros sentidos y también que le da el sentido de localidad. Cuando
damos un saludo de mano lo sentimos en nuestras manaos, sin embargo, la
sensacion del saludo es creada por el cerebro, en el cerebro. Lo masintrigante
de todo esto, es que podemos crear la misma sensacion del saludo de mano

18 Incluso Jesus conocia los pensamientos de los fariseos: «Mas los fariseos, al ofrle, decian: Este no echa
fueralos demonios sino por Belcebd, principe delos demonios. Y JesUs, sabiendo los pensamientos de ellos,
les dijo: Todo reino dividido contra si mismo es asolado; y toda ciudad o casa dividida contra si misma no
permanecerd» (Mateo 12:24-25).

19 Noexiste evidencia experimental de este campo o fuerza mental, pero eso no significa que no exista.
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cuando sonamos como lo sefala Chris Frith?°. Es por ello que es dificil distin-
guir entre la realidad fisica y la realidad creada por nuestro cerebro. Este ha
sido un tema que ha intrigado a filésofos y cientificos por siglos y que sigue
sin resolverse del todo. Y aunque la ciencia ha ido descifrando poco a poco el
enigma del cerebro humano, la solucién esta probablemente a muchos mile-
nios de distancia.

Con base en las ideas anteriores seria interesante preguntarse si vivimos en
un mundo que esta sélo en nuestra mente y si todo es creado por un cons-
ciente global. Como seres humanos que somos, parte de nuestro cerebro
esta dedicado al funcionamiento de nuestro consciente (ya lo citaba Descar-
tes: Pienso luego existo). Por lo tanto, si existe un consciente universal, nosotros
Somos participes de ese consciente. Asi es que existen personas que pueden
comunicarse mediante ese consciente con otras personas.

Un ejemplo de comunicacion mental remota, es el de personas que llegan
a pensar en alguien con quien no han tenido contacto por mucho tiempo, y
la primera intencién seria llamar a esta persona, pero de la nada y de mane-
ra simultanea, reciben una llamada de ésta. El psicélogo Carl Jung acund el
nombre de sincronicidad en un ensayo publicado en 1952, para poder definir
este tipo de coincidencias v la definié como «dos 0 mas acontecimientos, no
relacionados entre si causalmente, cuyo contenido significativo es idéntico o
semejanten. Nuestra primeraimpresion de este hecho, es que en elmomento
en gue pusimos ese pensamiento en nuestra mente, éste se materializd. Esto
es precisamente la oracion en silencio, pedimos algo a Dios mentalmentey,
en algunas de esas ocasiones, lo que pedimos se nos llega a materializar des-
pués de cierto tiempo.

Desde el punto de vista de la fisica, este principio podria ser explicado usan-
do la mecanica cuantica. Una de las grandes controversias de esta teoria es
la interaccion del observador con el experimento. El hecho de observar crea

20 Makind Up the Mind.
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una especie de interferencia y por lo tanto cambia el resultado de lo que se
observa.

En un experimento a nivel atémico, el comportamiento de las particulas ele-
mentales cambia dependiendo de la forma de observar el experimento. Esto
es, cuando el observadortrata de mirar el experimento (usando luz u otro tipo
de radiacion), los objetos a observar se comportan como particulas; cuando
los mismos objetos no son observados, estos se comportan como ondas. Es
como si la conciencia del observador modificara el resultado del experimen-
to. Porlotanto, cuando interaccionamos con nuestro alrededor, estamos ob-
servandoy a lavez midiendo. Ese acto de medir es el que crea nuestra propia
realidad y este concepto de realidad ha fascinado a muchos filésofos y estu-
diosos en general.

La realidad es definida de acuerdo a la Real Academia Espafola como «exis-
tencia real y efectiva de algo», «lo que ocurre verdaderamente», 0 «lo que es
efectivo o tiene valor practicon. Esta definicion puede ser interpretada como
un todo, como que la realidad es todo aquello que podemos ver, tocar, medir,
tomar, comer, usar, jugar, manejar, disfrutar, etc. Seria poco practico decir
que la casa donde vivimos, la familia que tenemos, el coche gue manejamos,
lacomida quedisfrutamos, la televisibn que nos entretieney, en general, todo
aquello que nos rodea, no existe. Pero lo gue nos dice la mecanica cuantica es
que esa realidad puede ser modificada por el observador.

Es asi que, de acuerdo a la mecanica cuantica, existe la posibilidad de poder
modificar nuestra realidad mediante la observacion. Perola observacion esta
conectada con nuestro consciente, y éste esta conectado con nuestros pen-
samientos, por lo tanto, nuestros pensamientos son los que modifican nues-
tra realidad. Siguiendo este argumento de la mecanica cuantica, podemos
concluir que la oracion, la cual es creada a través de nuestros pensamientos
es capaz de modificar nuestra realidad. Si queremos cambiar la realidad al-
rededor nuestro, lo primero que debemos de hacer es orar por nuestros ve-
cinos, nuestra comunidad, nuestra colonia, nuestro estado, nuestro pais. Es
asicomo llegaremos a cambar nuestra propia realidad.
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A nivel mundial se han llevado a cabo oraciones colectivas. James Twyman?
ha sido uno de los principales promotores de las oraciones colectivas. En
1994, reunid oraciones de paz delas12 religiones mas importantes del mundo
ylas musicalizoy empez6 a viajar por el mundo como el trovador de paz.

El mensaje

La oracion es el mensaje que le vamos a enviar a Dios, por lo tanto, es muy
importante saber qué es lo que se quiere pedir, pero también es importante
saber como pedir cuando de orar de trata. Una de las oraciones mas comu-
nes dentro de los catélicos es el Padre Nuestro (Mateo 6: 9-13). Las primeras
palabras de la oracién son para conectary alabar a Dios, a quien nos estamos
dirigiendo, «Padre Nuestro que estas en el cielo, santificado sea tu nombren».
La segunda parte de la oracién es para reconocer su poder, tanto material
como espiritual, venga tu reino, hagase tu voluntad, tanto en el cielo, como
en latierran.

En la tercera parte de la oracion le pedimos que nos provea de algo vital, por
ejemplo nuestros alimentos diarios, debe quedar claro gue no estamos pi-
diendo rigueza alguna, simplemente el alimento del dia, «danos hoy nuestro
pan de cada dia». A continuacion pedimos perdon por cualquier ofensa que
hayamos cometido, ademas de que reafirmamos nuestra buena voluntad de
perdonar a los demas, «Perdona nuestras ofensas (pecados), asi como noso-
tros perdonamos a los que nos ofenden». En la Gltima parte de la oracion le
pedimos que nos aleje de todos esos males gue nos rodean, como puede ser
la gula, lalujuriay el abuso personal o para los demas. Ademas de pedirle que
nos proteja de todo mal, «No nos dejes caer en tentacion, y libranos de todo
maly.

21 JamesTwyman tiene unwebsite (http://espanol jamestwyman.com/) dedicado a mostrar el poderde la
oracion. Enelinvitaalagentea unirse a oraciones masivas por la paz mundial, mediante estas invitaciones
ha logrado reunir miles de personas a orar por la paz.
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Esta oracidon muestra sencillez y armonia. Se alaba a Dios Padre y se le pide,
pero no sélo cosas materiales, sino espirituales también. Si lo que pedimos
nos es dado, esto nos permitira llevar una vida sana, pero ademas, nos per-
mitira limpiar nuestro espiritu. No sélo estamos pidiendo por nosotros, sino
por todos nosotros. La oracion es en plural, si que los beneficios de la oraciéon
seran en plural. Somos seres sociales, que vivimos en comunidades, por lo
tanto el hecho de que nuestro préjimo reciba los beneficios de la oracion, nos
beneficia a nosotros también.

En el universo todo es como un espejo, o que observamos como préjimo, no
es otroque nosotros mismos. Bien dice la frase «haz el bien sinfijarteaquiény,
porque al final tarde o temprano, tl seras el que reciba el beneficio. Es asi
que debes estar consciente de lo que pides en toda oracion y debes de pen-
sar como lo pides, porque puede ser que recibas algo gue no pediste. Cuando
ores debes de serjustoy bien intencionado con todo a tu alrededor, pidiendo
lo que es justo para todos. Para que exista beneficio colectivo en la oracion
debe haber justicia. Cuando pides sélo por ti, obtendras una recompensa a
corto plazo. Porlo tanto, aprende a pedir por tu comunidad.

Desde el punto de vista de la fisica, la idea de pedir por los demas y por ti, es
como el efecto de entrelazado en la mecanica cuantica. Todo esta interconec
tado. En un experimento hipotético, suponiendo que se tienen dos particulas
entrelazadas mediante la rotacién, una rota hacia la izquierda, la otra hacia
la derecha. Por el hecho de estar entrelazados significa que rotacion izquier-
da y rotacion derecha son s6lo una cosa, esto es, si cambiamos la direccion
de rotacion de una, automaticamente cambia la direccion de rotacion de la
otra. Por lo tanto, si separamos las dos particulas tanto como sea posible,
y cambiamos la direccidn de rotacion de una ellas, la otra particula cambia
instantaneamente de direccion. Una es el espejo de la otra, y no importa la
distancia ala que se encuentre, la reaccién es instantanea.

Una de las conclusiones de esta idea es que todos estamos entrelazados de
alguna manera, por lo tanto, lo que le desees a alguien se te va a regresar
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Ccomo un bumerang. Piensa bien qué es lo que ofreces al momento de orary lo
que pides en cada mensaje de oracion.

Los canales de comunicacion

Las oraciones pueden ser en silencio, en voz baja o alta, ademas de los di-
ferentes tonos de voz que pueden ser usados, pero también las oraciones
pueden hacerse mediante canticos. Estas Ultimas llegan a activar nuestras
emociones y a su vez excitan nuestros sentimientos y sobresaltan nuestra
pasion, son trasmitidas a través del ritmo, la melodia y los sonidos de algun
instrumento, o simplemente el sonido producido por las palmas de las manos
0 nuestros zapatos al golpear el piso, lo que produce grandes vibraciones en
nuestro cuerpo, almavy espiritu.

Cuando oramos con cantos es posible transmitir el mensaje mediante una
vibracién musical, la cual sentimos que le va a gustar a ese ser supremo, de-
bido a que este tipo de vibracion de alabanza nos permite sentir que nuestro
espiritu se eleva, hasta alcanzar un punto en que la presencia de este ser se
manifiesta en nuestras emociones. Es importante darnos cuenta que esta
forma de orar permite la conexién emocional colectiva de todos los que estan
siendo participes de la oracion cantada.

No podemos minimizar el poder de la oracién en silencio, porque muy pro-
bablemente la transmisidon de nuestro mensaje mental sea mediante vibra-
ciones, lo que significaria que existe un campo de fuerza mental. Esto es, que
nosotros radiamos pensamientos y el ser supremo podria descifrar nuestros
mensajes en forma de pensamientos.

Esos mensajes mentales pueden llevar tantos sentimientos y pasiébn como
cualquier oraciéon en forma de canticos. Por supuesto, la oracion en voz baja
o alta también es transmitida mediante vibraciones. Por lo tanto, podemos
concluir sin temor a equivocarnos que todas las oraciones son transmitidas
mediante vibraciones.
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Sila transmisidn mental existe, esta debe ser diferente para cada ser huma-
no, tal como lo es nuestra huella digital. Por lo tanto, cada ser humano tie-
ne una frecuencia que lo identifica, pero ademas que lo caracteriza. Por otro
lado, cada oracion tiene su propia vibracion, entonces cuando oramos, las
dosvibraciones se unen para asi alcanzar el fruto deseado, que es hacer llegar
nuestro mensaje al ser supremo.

Es muy importante también escoger muy bien el lugar desde donde se va a
enviar el mensaje. El lugarva a serla caja de resonancia que debe vibrara una
frecuencia adecuada a la forma como vamos a transmitir la informacion u
oracion. Como la caja de madera de una guitarra que permite que pequenas
vibraciones sean amplificadas mediante la resonancia que produce, ademas
de lograr combinar las diferentes frecuencias. El lugar desde donde se vaya
a orar, debe de amplificar las vibraciones de nuestros pensamientos y de la
oraciéon, induciendo una resonancia natural, permitiendo asi transmitir el
mensaje.

En general, todo en el universo esta lleno de vibraciones y por lo tanto todo
esta en movimiento. Es muy conocido desde la antiguedad que todo es ener-
gia, y que ésta se manifiesta en forma de vibraciones. Desde el punto de vista
de la fisica experimental, hasta hace poco menos de un siglo se logra descu-
brir que toda la materia es s6lo manifestaciones de las vibraciones, es decir,
que todo en el universo es energia.

Max Planck, fundador de la mecanica cuantica, senald en un discurso ofreci-
do en Florencia Italia en el ano 1944:

Como hombre que ha dedicado su vida entera ala mas claray superior cien-
cia, al estudio de la materia, yo puedo decirles que como resultado de mi
investigacion acerca del atomo, lo siguiente: No existe la materia como tal.
Todala materia se originay existe solo por lavirtud de unafuerzala cual trae
la particula de un atomo a vibracién y mantiene la mas corta distancia del
sistema solar del atomo junta. Debemos asumir que detras de esta fuerza
existe una mente consciente e inteligente. Esta mente es la matriz de toda
la materia.
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Es importante reconocer gue todo en el universo son vibraciones y que para
poder llegar a tener una comunicacion efectiva con el ser supremo, se nece-
sita aprender a encontrar las frecuencias o vibraciones adecuadas, esto sélo
se logra orando de manera sistematica, con suficiente frecuencia para ir afi-
nando poco a poco nuestras vibraciones, ademas de que fortificamos y puri-
ficamos nuestro espiritu, generando un mayor flujo de energia, la cual es el
motor principal de nuestro cuerpo.

Balance y Armonia en la Oracién

Todas las vibraciones humanas llevan consigo emociones que a su vez pro-
ducen ciertos sentimientos, los cuales dependiendo de nuestro estado de
animo, pueden llegar a tener ciertas caracteristicas positivas 0 negativas.
Debemos de tener cuidado con nuestro lenguaje cuando usemos palabras
negativas. Lo mejor es tratar de crear nuestras oraciones en forma positiva,
sin hacer referencia a palabras negativas o altisonantes.

Como ejemplo de ello analicemos dos palabras: pazy guerra, son totalmente
opuestas, pero como se mencioné anteriormente, debemos de cuidar nues-
tro lenguaje, es asi que al ser supremo no le pediremos que acabe con la gue-
rra, porque probablemente y de manera mental estamos atrayendo la gue-
rra. Lo gue deseamos tener es paz, por lo tanto pedimos por la paz. Porque al
pedir paz, no estamos reconociendo la existencia de la guerra, simplemente
estamos pidiendo que continle la paz.

El balance y la armonia siempre estan presentes en los sentimientos. Por lo
tanto, debemos ser cuidadosos de los sentimientos que tenemos al momento
de orar, y procurar que estemos en un estado donde manifestemos de mane-
ra genuina, amor, alegria, admiraciéon, simpatia, estima, emocién y un gran
deseo de poder comunicarnos con el ser supremo en quien conflamos. Es im-
portante estarconscientes que al orar bajo condiciones de odio, antipatia, re-
pugnancia, fastidio, aversion, y tristeza, puede llegar a ser contraproducente
de acuerdoalo que se menciona en el mensaje. Asi al orar debemos de tratar
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primero de equilibrarnos y entrar en ese trance espiritual desde el equilibrio
emocional. Sirealmente queremos orar debemos prepararnos mentalmente,
equilibrary sintonizar nuestra mente con los sentimientos apropiados, como
sonelamor, laalegria, laadmiracion, la simpatia, la estimay otros sentimien-
tos positivos, para asi lograr esa comunicacion. Ademas de manifestar nues-
tra buenaintenciony una gran devocion.

Desde el punto de vista de la fisica, el balance y la armonia en la oraciéon se
pueden ver no como un elemento negativo o positivo, sino mas bien como
una interferencia. Esto es, que al momento de orar, si usamos las palabras
apropiadas, y nos preparamos para estar en la vibracion ideal pero silos sen-
timientos no llegan a ser los adecuados, todo se frustra, porque uno contra-
rresta a los demas, produciéndose asi una interferencia destructiva en lugar
de ser constructiva.

En conclusion ademas de ser cuidadosos de nuestras palabras al momento
de orar, se debe de tener cuidado con las emociones que conllevan nuestras
palabras, porque éstas pueden dar una interpretacion errénea de nuestras
intenciones originales.

La oracién como paz espiritual

Con lo visto hasta este punto, podemos concluir que todo aquel que desea
estar en comunicaciéon con su ser supremo, debe de prepararse, de lo con-
trario puede haber un retroceso que nos haga perder la fe y esperanza a ser
escuchados. Siempre que la oracién no tiene respuesta preguntamaos a ese
ser por qué no nos escucha, sin darnos cuenta que nosotros somos la razon
por la cual nuestras oraciones no son escuchadas.

La paz espiritual es necesaria para poder entrar en contacto con el ser supre-
mo. Este principio nos ensena que aun cuando todo lo que sube tenga que ba-
jar, debemos de tratar de encontrar el punto de equilibrio, las cosas materia-
les nosinteresan porgue nos producen una gratificacion inmediata, pero sélo
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eseso, el tiempo quelogra sobrevivir ese sentimiento de alegriay satisfaccion
es muy corto. Del mismo modo los excesos nos hacen enfermar, tanto fisica
como mentalmente, por eso debemos evitar romper ese equilibrio.

El balancey la armonia nos ayudan a afinar nuestro cuerpo para poder alcan-
zar nuestra mejor vibracion. Cada parte de nuestro cuerpo tiene una cierta
vibracion. Cuando esa parte del cuerpo se enferma, se rompe la armoniay,
por lo tanto, el equilibrio. Es asi, que es importante estar preparados no sélo
mental y espiritualmente, sino fisicamente. Un cuerpo enfermo no podra te-
ner las mismas vibraciones que un cuerpo sanoy, por ende, no podra estar
preparado para la comunicaciéon ideal con lo que considera como ser supre-
mo.

Unequivalente dela oracién como pazespiritual en el campo de lafisica, seria
el movimiento pendular; este movimiento nos ensefa que cuando el péndu-
lo esta en la parte superior toda su energia es potencial, en este mindsculo
instante, el péndulo se encuentra estatico. Pero cuando el péndulo estaen la
parte mas baja (o su punto de equilibrio), toda su energia es cinética (o de mo-
vimiento), éste es el instante en que el péndulo alcanza su maxima velocidad
0 su mayor eficiencia.

Ahora imaginemos que los puntos mas altos del péndulo son la felicidad y la
tristeza (como podemos observar ambas emociones son complementarias),
asi que a la hora de orar no seria sano estar en el punto mas alto de la felici-
dad, porque eso nos haria perder direccion o rumbo, ademas de la concentra-
cién adecuada. Tampoco nos gustaria estar en el punto mas alto de la tris-
teza, porque ésta representa una vibracién que nos producira interferencia,
por o tanto, es no deseada. Para la oraciéon debemos encontrar el punto de
equilibrio, ese es el punto de gracia, donde se logran conjuntar todos los ele-
mentos: pasion, intensidad, intension y devocion.

Los nifios son las personas mas balanceadas dentro de los seres humanos.
Sonalegresy sin preocupacion alguna, poseen granimaginaciony son practi-
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camente inmunes al egoismo, avaricia y otros sentimientos que nos aguejan
como adultos.

La oracién —su accién y su reaccion-

Se debe de entender que el futuro no esta escrito. Es decir, se tiene la gran
oportunidad de escribirlo con pensamientosy acciones positivos, porlo tanto,
el futuro por mas pesimista que se vislumbre, puede ser cambiado con nues-
tras oraciones las cuales, como ya hemos visto, son ideas mentales que se
convierten en vibraciones y que con los sentimientos adecuados en armonia
se pueden llegar a materializar o convertir en realidad. Por lo tanto, debemaos
afadir un elemento mas, la <paciencia>. Se debe orary esperar la respuesta,
pero debemos saber esperar. La oracion es como la semilla que se siembra,
no esperes a obtener frutos de un dia para otro. Tienes que darle tiempo a la
respuestay dia a dia sequir orando, es asi que la semilla se fortalece.

La fisica tiene un sinnimero de ejemplos de accién y reaccion. En la mecani-
ca clasica se tiene la bien conocida tercera ley de Newton, la cual se expresa
como «A toda accién se tiene una reaccion». Esta misma ley nos ensefia que
nada es instantaneo, por lo tanto no esperemos que la oracion funcione ins-
tantaneamente. La ley de inercia de Newton, nos dice que todos los cuerpos
tienen la propiedad de permanecer en el estado que se encuentran (reposo o
movimiento), mientraslafuerza seaigual a cero. Pero la segunda ley de New-
ton no ensena que la fuerza debe ser suficientemente grande para cambiar
el estado de inercia en que se encuentra un objeto. Por ejemplo, si queremos
mover con nuestra propia fuerza un automaovil, podemos aplicar toda la fuer-
za posible que genere nuestro cuerpo, pero si no es la minima necesaria, el
automovil no se movera. La oracion puede ser usada para cambiar la inercia
de ciertas cosas.
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La oracion, ensenanza de humildad

Hasta ahora la informacion expresada nos ha ensefiado como poder mejorar
nuestra relacion con nuestro ser supremo a través de la oracion, mediante
el sequimiento de ciertas reglas y habitos, para asi poder alcanzar nuestra
capacidad maxima espiritual y entrar en equilibrio.

En alguna ocasion alguien dijo: «Si quieres resultados distintos, no hagas
siempre lo mismo». Esta frase nos ensena que si nuestras oraciones no Nos
dan los resultados esperados, debemos analizar el por qué y empezar a cam-
biar, ya sea radicalmente 0 poco a poco, para poder obtener resultados tan-
gibles.

Como seres imperfectos que somos podriamos usar la oracion para pedir una
renovacion total de nuestro cuerpo-mente, alma y espiritu, para asi poder
llegar a ser escuchados. Recordemos la frase de «renovarse 0 morir. Las ora-
ciones deben de ser sencillas para que se conviertan en algo tangible en corto
plazo.

Por lo anterior (y como recomendaciéon personal), se sugiere que la oracion
sea practicada de manera experimental y sistematica, dando gracias y pi-
diendo al principio cosas muy sencillas. En el website22 de James Twyman se
hace referencia a cdmo el poder de las oraciones en grupos ha logrado ate-
nuar conflictos bélicos en ciertos paises con serias hostilidades.

Todo en el universo es energia que se transforma, nosotros somos la manifes-
tacion de esa energia. Por lo tanto, tenemos ese poder transformador, pero
ademas tenemos el poder de generar energia a través de la oracion, somos
capaces de crear nuestro propio destino, ademas de ser capaces de materia-
lizar cosas.

22 http://espanol jamestwyman.com/
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Conclusién

Todo ser humano, creyente o no creyente, ha nacido con un poder sobrenatu-
ral de transformacion, creatividad e inteligencia, que muchas veces es dificil
cuantificar. Nacemos sin prejuicios y nuestra comunicacion con Dios o el ser
supremo en quien confilemos es muy natural y practicamente sin traba algu-
na. Sin embargo, a través del tiempo, de nuestro entorno, cultura, lenguaje,
es que vamos adquiriendo prejuicios, egoismo, avaricia, que nos van alejando
de este ser, incluso a quienes nos llegamos a definir ateos, porque no pode-
mos creer en el poder de la oracién, sin darnos cuenta que creyentes o no, to-
dos necesitamos de la oracion para poder hacer uso de ese potencial infinito
que tenemos en nuestra mente.

Es importante aceptarnos como seres humanos, con un potencial infinito
y vivir con una gran sencillez. No debemos de preocuparnos nada mas por
nuestra persona, sino por las personas de nuestro vecindario, de nuestra ciu-
dad, de nuestro estado, de nuestro pais, de nuestro planeta; todo el planeta
esta necesitado de la oracion.

Por Ultimo, la oracién puede servir para opacar pensamientos no deseados.
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